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Mitarbeit

Wir bedanken uns bei allen Lehr-
kraften und Studierenden, die uns
zur Erstellung dieses Skripts mit
Texten und Bildern unterstitzt ha-
ben.

MafBgeblich bei der Erstkonzeption
waren beteiligt: Manuela Beier, Ur-
ban Bergmann, Sabine Berschnei-
der, Julia Bisani, Veronika Braun,
Annemaria Brduer, Daniela Dotterl,
Nicole Dumler, Johannes Ederer,
Florian Eisner, Stephan Franken-
berger, Georg Frim, Claudia Gin-
ther, Julia GuB3, Andreas Hammerl,
Melanie Hirsch, Daniela Hoffmann,
Bettina Hoffmann, Michael Kolb,
Silvia Kratzer, Sebastian Langer, Eva
Leissl, Dominik Madlon, Manfred
Maier, Nina Melzner, Alice Pannek,
Regina Perko, Melanie Pinhart, Ul-
rich Probst, Helmut Rietsch, Tobias
Schmidbauer, Christian Schmidt,
Kathrin Schmidtke, Florian Schmitt,
Carina Schneider, Silvio Schémann,
Lena Seifert, Mario Simon, Fabian
Stendenbach, Uwe Wagenhauser,
Veronika Wanninger, Stefanie Wild-
gans, Michael Ziebell uvm.

Die hier aufgefiihrten Unterrichts-
modelle erheben nicht den An-
spruch auf Vollstandigkeit, sondern
sollen Anregung fiir den taglichen
Unterricht sein.

Es bleibt nun zu hoffen, dass viele
Kollegen diese Unterrichtsmodelle
fir den eigenen Unterricht nutzbar
machen und weiterentwickeln.
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Sich ein Bild machen von der Welt

Im Kunstunterricht finden Lernwei-
sen und Lehrformen statt, die fur
die ganze Schule wichtig sind und
noch wichtiger werden sollten.

Sie werden nicht nur in der Schu-
le, sondern weit verbreitet in der
Gesellschaft verkannt und unter-
schéatzt, obwohl sie in der aktuellen
philosophischen Diskussion z. B. ei-
nen hohen Stellenwert haben (vgl.
Henrich 1989; Welsch 1990).

Deswegen lautet die Forderung:
Die asthetische Bildung verdient in
allen Bereichen der Schule, nicht
nur im Musik-, Sport-, Technik- oder
Kunstunterricht, genauso viel Auf-
merksamkeit, wie sie die theoreti-
sche Ausbildung hat und die prak-
tische haben sollte.

»Das Asthetische als Ferment”

+Fermente sind Garstoffe. Deren di-
daktische Valenz kann man u. a. im
Kunstunterricht besonders deutlich
erfahren. Unterricht Uber &sthe-
tische Objekte, deren Produktion
und Rezeption, steht als Beispiel
fur Handlungs-, Erfahrungs- und
Verstehensprozesse, aber es geht
in allen Unterrichtsfaichern um
Wahrnehmung, Handlung, Erfah-
rung und Verstehen als Modi von
Erkenntnisgewinn, von Offenheit
und Flexibilitdt, um Perspektivitat
und um die Fahigkeit zum Perspek-
tivwechsel” (G. Otto ,Asthetik als
Ferment”).

Die gegenwaértig zu beobachtende
und von vielen beklagte Monotonie
im Schulalltag, die daraus folgende
Unlust und fehlende Leidenschaft
fur sinnliche Erfahrungen beim Ler-
nen und Lehren, kann durch eine
starkere Einbeziehung anspruchs-
voller asthetischer Erfahrungen in
vielen schulischen Lehr- und Lern-
prozessen durchbrochen werden.
Dabei umgreift ,Asthetik” im wei-
testen Verstandnis sowohl Inhalts-
felder als auch Prozesstypen des
Handelns, Sprechens und Verste-
hens, ja, auch des Denkens.

Nun hat der Schritt vom Einzelfach
zum Schulprogramm, besonders
in den Fachern des &sthetischen
Lernbereichs, seit der Kunsterzie-
hungsbewegung Tradition. Oftmals
haben Nebenfdcher Reformimpulse
fur Unterricht gegeben.

Allgemeindidaktisch wird heute
fur entdeckendes Lernen und fir
Handlungsorientierung  pladiert,
und es wird mehr sinnliche Wahr-
nehmungssensibilitdt oder generell
Lebensndhe gefordert. Bei alledem
sind Erkenntnisformen mit einem
hohen &sthetischen Stellenwert
notwendig, wie z. B. Wahrnehmung
und Handlung, Sinnlichkeit und
Leiblichkeit, Deutungsfragen und
Sinnsuche, nicht zuletzt die Aufnah-
mebereitschaft der Lernenden.

,Solche Verhaltensweisen gehoren
zum Repertoire der dsthetischen
Erziehung, ohne jedoch auf den Be-

reich der Kiinste begrenzt zu sein.
Hier liegt ein Innovationspotential
fur das Lernen in der Schule, das
offensiv vorgetragen werden muss,
ob die in kinstlerischen Féachern
gepflegten Prozesse - gewiss nicht
ausschlief3lich, aber auch - als Mo-
delle fur Lehren und Lernen Uber-
haupt gelten koénnen. Darin ldge
die Chance, divergente - nach Lo-
sungsvielfalt strebende - und kon-
vergente - an der einen richtigen
Losung orientierte - Lernhandlun-
gen weniger den einzelnen Unter-
richtsfachern zuzuordnen, sondern
tendenziell innerhalb jeden Fach-
unterrichts anteilig zu kultivieren
(G. Oftto).

,Der Streit um Konzepte und Stun-
dentafel-Anteile nutzt nichts, so-
lange wir das Schulsystem nicht
als Ganzes in Frage stellen. Der
Zustand, in dem die Schulen heu-
te vielerorts sind, bedarf allererst
der Erorterung mit den Lehrenden,
weil man Schulen weder ohne noch
gegen die Lehrerinnen/Lehrer re-
formieren kann. Uber drei Ursachen
muss nachgedacht werden:

e Uber die nicht selten mangelnde
Kompetenz der Lehrenden,

e Uber die mangelnde Reflexion
didaktischer und asthetischer
Prozesse,

e (iber die grundsatzliche Fehlak-
zentuierung des Schulsystems
auf Kenntnisvermittlung mit dem
Ziel des Erwerbs theoretischer
Kompetenz.
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Das ist insofern ein Betrug an den
Lernenden als ihnen die Chance vor
allem &sthetischer, aber auch sozia-
ler und praktischer Erkenntnis zu oft
verweigert wird.”

(G. Otto 1998).

Seine Antwort ist:

Das Lernen in der Schule sei (zu
hdufig) auf Faktenwissen reduziert,
(zu oft) eher auf Wissensvermitt-
lung als auf Phdanomene bezogen.

Das alles ist notwendig, aber Wis-
sensvermittlung misse gespeist
werden durch das Aufspiiren der
Sache, das Wahrnehmen der Ei-
genarten, das Fasziniertsein, das
Staunen Gber ein Ereignis, das Irri-
tiertwerden durch eine Erfahrung.
Lernen ohne die subjektiven Kom-
ponenten des Wahrnehmens, des
Interessennehmens an etwas, des
Verblifftwerdens, der Neugier, der
Lust am Lernen sei kein Lernen.

Was Otto beschwort, sind nicht
dsthetische Objekte als Inhalt ei-
nes Unterrichtsfaches, sondern die
asthetischen Anteile eines jeden
Lernprozesses, die sinnlichen, die
asthetischen Erfahrungen, an die
sich jeder von uns erinnert, wenn er
sich fragt:“Wann hat mir Lernen mal
Spal8 gemacht?”

Die Protagonisten des Lehrens und
Lernens sind davon immer ausge-
gangen: Pestalozzi hat das Lernen
mit dem Kopf an Herz und Hand

gebunden; Fiir Frobel waren die
taktile Aktivitdit und der soziale
Zusammenhang im Spiel entschei-
dend; Makarenkos Lernen war an
harte Arbeit gebunden. Nur unsere
Schule delegiert die Aufmerksam-
keit fiir die Sinne, den Leib und die
Praxis am liebsten an die 45-Minu-
ten-Quanten einzelner, ohnehin an
den Rand gedrangter Féacher.

Lernen ist - in allen Fachern - ein
Prozess, der ohne die Beteiligung
der Lernenden, der Sinne und des
Leibes nicht in Gang kommt (Peters
1996). Was er ins Spiel bringt, sind
asthetische Momente.

Denn Kunst schreibt nicht vor, son-
dern gibt Beispiele.

Kunst in der Schule

Schule darf nicht nur tGber vergan-
gene Werte informieren. Schiiler
haben auch einen Anspruch Uber
aktuelle und zukunftsweisende Pro-
bleme ausreichend informiert zu
werden. Moderner Kunstunterricht
hat die Aufgabe, neben der Forde-
rung der Erlebnisfahigkeit, auch die
Sensibilitat zu steigern und vertief-
te Einsichten in dsthetische Phano-
mene zu geben, aber auch zur Ent-
wicklung und Eintbung kreativer
Verhaltensweisen beizutragen.

Eben diese Kreativitdt, die sowohl
im kiinstlerischen wie auch wissen-
schaftlichen Bereich auf einer Reihe
von bestimmten Eigenschaften be-
ruht, die sich durch entsprechende
kiinstlerische Betdtigungen und
Ubungen entwickeln und férdern
ldsst:

Sensitivitat

als Fahigkeit, feine Unterscheidun-
gen bei der sinnlichen Wahrneh-
mung zu machen.

Aufnahmebereitschaft

als Fahigkeit, wahrend des Gestal-
tungsprozesses offen zu sein fiir Zu-
falligkeiten und neue Einfalle.

Originalitat

als Fahigkeit des Schiilers, auBerge-
wohnliche und unerwartete Losun-
gen zu finden. Er weicht damit vom
Normverhalten der Gruppe ab.




Kunst in der Schule

Umgestaltungsfihigkeit

als Fahigkeit der Beweglichkeit im
Umgang mit vorgegebenen For-
men und Materialien. Beide kénnen
aus ihrem Zusammenhang gel6st
und auf neue Weise verwendet wer-
den.

Analytisches und synthetisches
Denken

Wer Ganzheiten zergliedern, ihre
Teilgestalten einzeln auffassen und
Wesentliches von Unwesentlichem
unterscheiden kann, wird bei der
Synthese leichter zu Variationen
und Kombinationen kommen. Die
Entwicklung kreativer Verhaltens-
weisen ist in unserer Zeit wichtiger
denn je, da sie fur alle menschli-
chen LebensduBlerungen relevant
sind. Kunst und Kunsterziehung
sind heute nicht mehr Privatsache
oder Vorrecht privilegierter Gesell-
schaftsschichten, sondern verste-
hen sich als Mittel zur Bewaltigung
und Veranderung der Wirklichkeit.
Dieser Anspruch stellt den Kunst-
unterricht vor neue wichtige Aufga-
ben: Es geht - wie schon immer - da-
rum den eigenen Ideen eine Form
zu geben, die jeweils gegebenen
Grenzen und Bedingungen zu pri-
fen und darauf zu reagieren. Kunst
besitzt Qualitaten, die zukiinftig
ebenso aktuell sein werden wie bis-
her. Angesichts der zu erwartenden
Verdnderungen in den nachsten
Jahren spielen sie eine herausra-
gende Rolle, wie im Folgenden dar-
gestellt:

Selbstverwirklichung und soziale
Kompetenz

Die heutige Arbeitswelt fordert
von den Menschen ein enormes
MaB an Anpassungsfahigkeit und
Mobilitat. Der Wunsch nach Selbst-
verwirklichung ist stark ausgepragt.
Wir brauchen Werte, die uns mit-
einander verbinden. Kunst ist wie
ein Spiegel dieser Situation. Jedes
Kunstwerk ist etwas Einzigartiges.
Die Werke in einem Museum glei-
chen einer Ansammlung von In-
dividuen. Jedes hat seine eigene
Geschichte, seine eigene Idee, ei-
nen anderen Hintergrund. So unter-
schiedlich sie sind, sie bilden doch

eine feste Gemeinschaft, bei der die
Identitdt jedes Einzelnen gewahrt
bleibt.
Lernbereitschaft und Lernzu-
wachs

Wir missen uns standig mit Veran-
derungen auseinandersetzen, neu
ist allerdings das Tempo der Ver-
anderungen. Symptomatisch fir
diese Innovationsdynamik ist jenes
Werkzeug, das unsere Lebens- und
Arbeitswelt in den letzten Jahren
entscheidend verandert hat: der
Computer. Genauso gravierend wie
die technische Weiterentwicklung
ist die somit folgende rasche Zu-
nahme an Wissens- und Lerninhal-
ten.

Um kompetent zu sein, muss man
heute permanent dazulernen. Dies
setzt Lernbereitschaft, Offenheit
und mentale Wendigkeit voraus.
Kunst und Kunstunterricht sind ein
ideales Terrain zur Aneignung sol-
cher Qualitaten.

Der Kunsthistoriker Max lhmdabhl
hat einmal sinngemall formuliert,
mit dem Kunstwerk verhalte es sich
umgekehrt wie mit einer mathema-
tischen Aufgabe. Wahrend die Re-
chenaufgabe ein Problem darstelle,
dessen Losung man finden mdsse,
stelle das Kunstwerk die Losung fir
ein Problem dar, das man dahinter
erkennen misse.

Die ErschlieBung eines Kunstwerks
weckt im Betrachter den neugieri-
gen Blick und trainiert spielerisch
das Assoziationsvermdgen. Sie
setzt die Bereitschaft voraus, Uner-
wartetes und Fremdartiges zu ak-
zeptieren und Widerspriiche gelten
zu lassen. Ein Kunstwerk ermdoglicht
die Erfahrung, etwas als schén und
wahr zu empfinden, ohne es bis ins
Letzte erkldren zu kdnnen. Kunst ist
ein standiger Innovationsprozess.
Das Streben des Kiinstlers nach der
gliltigen Form hort nie auf. Ein voll-
endetes kinstlerisches Werk wird
nie Ubertroffen werden, wird nie
altern. Der Wissenschaftler weil3,
dass sein Werk irgendwann Uber-
holt sein wird, wie der Biologe und
Nobelpreistrager Francois Jacob

erlautert: ,Beethoven Uberwindet
nicht Bach und Picasso nicht Rem-
brandt - nicht in der Weise wie Ein-
stein Newton Gberwindet.”

Globales Denken

Die Grenzen von Raum und Zeit sind
durch unsere heutigen Verkehrs-
und Kommunikationsmittel nahe-
zu Uberwunden. Die Menschen auf
der Erde riicken naher zusammen.
Sie verstandigen sich Gber Grenzen
und politische Systeme hinweg und
bewegen sich in unterschiedlichen
Kulturrdaumen und Traditionen. Die
Kunst spielt seit jeher eine heraus-
ragende Rolle bei der Vermittlung
zwischen den Kulturen.

Selbstdandige und zielgerichtete
Freizeitgestaltung

Die Lebensarbeitszeit hat die letzten
Jahrzehnte Uber kontinuierlich ab-
genommen. Rationalisierung und
Automatisierung verstarken diesen
Trend durch die hohe Arbeitslosig-
keit, die flr viele zur Zwangsfreizeit
wird. Museen und Kunstausstellun-
gen sind dabei klassische Anbieter
die Freizeit sinnvoll zu nutzen und
sind deshalb in besonderem Mafe
gefordert.




Beide konnen zur Weiterbildung
und als Freizeitvergnligen dienen.
Sie werden deshalb zu wertvollen
Medien, die dem Menschen ermég-
lichen sein Leben frei und eigen-
wertig zu gestalten.

Wer in der Schule nur immer ge-
gangelt wurde, wird auch in der
Zukunft die Steuerung von auflen
erwarten. Er wird damit zum Spiel-
ball fremder Interessen. Dem kann
eine verantwortungsvolle Kunster-
ziehung wirkungsvoll begegnen.

Schon im Jahre 1912 schrieb Franz
Marc: ,Wir wollen unseren Zeitge-
nossen Ideen zeigen, um die wir
ringen (...) wir sind in der Tat keine
groBen Kunsthandwerker, sondern
Jager auf neuen Spuren!”

Konsequenzen fiir die Gesell-
schaft

Viele Firmen betrachten Kunst
heute als natirliche Quelle der In-
spiration in der beruflichen Tages-
arbeit. Sie bieten Kreativkurse fur
ihre Mitarbeiter an, auch wahrend
der Arbeitszeit. George Weissmann,
Vorstandsvorsitzender von Phillip
Morris, meint: , Wir wenden uns der

Kunst zu, um Impulse zu bekom-
men fiir neue Ideen und innovative
Ansatze. Wir halten stdndig Aus-
schau nach Formen und Ausdrucks-
weisen der Kunst, die unsere Fan-
tasie herausfordern. Kunst schenkt
uns die einzigartige Fahigkeit, mehr
zu sehen, besser zu unterscheiden,
neue ldeen zu entwickeln.”

Wir kénnen es uns nicht leisten,
dieses groBartige Potential fir die
Erziehung und Bildung unserer Kin-
der brachliegen zu lassen.

Was ist Unterricht?

Beobachtung von Unterrichtskom-
petenz durch sich selbst (...)

Es gibt keinen Unterricht der Welt,
der ,an sich” gut ist. Die empirische
Unterrichtsforschung hat in den
letzten 15 Jahren erhebliche Fort-
schritte gemacht. Die Wissenschaft-
ler, Uberwiegend Psychologen,
haben mithilfe aufwandiger Lang-
zeitstudien und Kontrollgruppen-
Forschung verschiedene Merkmale
guten Unterrichts isoliert. H. Meyer
hat nach griindlichen Absprachen
mit den Theoretikern und Prakti-
kern 10 Kriterien, die er ,Kriterien-
mix” nennt, zusammengestellt.

Also: Es gibt keinen Unterricht, der
an sich gut ist! Vielmehr missen 4
Fragen beantwortet werden:

1. Fiir wen soll der Unterricht gut
sein?

2. Fiir welche Fdcher sollen die
Kriterien gelten?

3. Fiir welche Zielvorstellungen
sollen sie gelten?

4. Wozu sollen sie taugen?

Zu 1. Die Gutekriterien sollen fir
alle Kinder an allgemeinbilden-
den Schulen gelten, fir Jungen
und Madchen, fir Hochbegabte
und weniger Begabte, fur Schiiler
mit nichtdeutscher Muttersprache
ebenso wie fir Sachsen und Ost-
friesen, fur schnelle Lerner wie fir
langsame, fiir Schiler mit AD(H)S
gleichermaBlen wie flir pflegeleich-
te Schiler. Dieser Anspruch, allen
Schillern gerecht zu werden, ist
hoch.

Zu 2. Die Gutekriterien sollen dem
Anspruch nach fir alle Schulfacher,
fur alle Schulstufen und alle Schul-
formen gelten.

Zu 3. Die Kriterien sollen dazu be-
fahigen, einen guten Unterricht zu
bewerkstelligen, indem sowohl das
affektive, das kognitive und das so-
ziale Lernen der Schiilerinnen und
Schiiler geférdert wird.
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Zu 4. Die Kriterien sollen der Analy-
se und der Beurteilung alltaglichen
Unterrichts dienen. Sie kdnnen also
sowohl fiir das individuelle Nach-
denken Uber Starken und Schwa-
chen des eigenen Unterrichts wie
auch flir gemeinsame Bewertungs-
prozesse im Kollegium genutzt wer-
den.

Was guter Unterricht ist und sein
soll, kann grundsatzlich nicht aus
den empirischen Unterrichtsfor-
schungen abgeleitet werden.

Definition von H. Meyer

Guter Unterricht ist ein Unterricht,
indem

1. im Rahmen einer demokrati-
schen Unterrichtskultur,

2. auf der Grundlage des Erzie-
hungsauftrags

3. und mit dem Ziel eines gelin-
genden Arbeitsbiindnisses,

4. eine sinnstiftende Orientierung

5. und ein Beitrag zur nachhalti-
gen  Kompetenzentwicklung
aller Schilerinnen und Schiiler
geleistet wird.

Zehn Merkmale guten Unterrichts

1. Klare Strukturierung des Unter-
richts (Prozess- und Zielklarheit;
Rollenklarheit, Absprache von
Regeln, Ritualen und Freirdu-
men).

2. Hoher Anteil von echter Lernzeit
(durch gutes Zeitmanagement,
Puinktlichkeit, Auslagerung von
Organisationskram,  Rhythmi-
sierung des Tagesablaufs).

3. Lernfoérderliches Klima (durch
gegenseitigen Respekt, verlass-
lich eingehaltene Regeln, Ver-
antwortungsiibernahme,  Ge-
rechtigkeit und Fiirsorge).

10.

Inhaltliche Klarheit (durch Ver-
standlichkeit der Aufgaben-
stellung, Plausibilitdt des the-
matischen Gangs, Klarheit und
Verbindlichkeit der Ergebnissi-
cherung).

Sinnstiftendes Kommunizieren
(durch  Planungsbeteiligung,
Gesprachskultur, Sinnkonferen-
zen, Lerntagebiicher und Schi-
lerfeedback).

Methodenvielfalt/Reichtum an
Inszenierungstechniken  (Viel-
falt der Handlungsmuster, Vari-
abilitat der Verlaufsformen und
Ausbalancierung der methodi-
schen Grof3formen).

Individuelles Fordern (durch
Freirdume, Geduld und Zeit,
durch innere Differenzierung
und Integration, durch eine in-
dividuelle  Lernstandsanalyse
und abgestimmte Forderpla-
ne, besondere Forderung von
Schilern aus Risikogruppen).

Intelligentes Uben (durch Be-
wusstmachen von Lernstrategi-
en, passgenaue Ubungen und
Arbeitsauftrage, gezielte Hilfe-
stellungen und ,uberfreundli-
che” Rahmenbedingungen).

Transparente Leistungser-
wartungen (durch ein an den
Richtlinien oder Bildungsstan-
dards orientiertes, dem Leis-
tungsvermogen der Schiler
entsprechendes Lernangebot
und zlgige forderorientierte
Rickmeldungen zum Lernfort-
schritt).

Eine vorbereitete Umgebung
(durch gute Ordnung, funktio-
nale Einrichtung und brauchba-
res Lernwerkzeug).

1 L T —
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Was ist erfolgreicher? Direkte Inst-
ruktion oder offener Unterricht?

Es gibt einen inzwischen drei Jahr-
zehnte alten internationalen Streit
zu der Frage, ob das Unterrichts-
konzept der direkten Instruktion
oder das des offenen Unterrichts
zu besserem Lernerfolg beitragt.
Zusammenfassend lasst sich das
knapp so sagen:

« Beim Lernen von fachlichen In-
halten zeigt sich eine leichte
Uberlegenheit der direkten Ins-
truktion. Wer hohen fachlichen
Lernerfolg anstrebt, sollte die
Gutekriterien 1, 2, 4 und 9 be-
achten.

« Beim Methodenlernen, beim
sozialen Lernen und im Blick auf
die Entwicklung des Selbstver-
trauens der Schiiler zeigt sich
eine leichte Uberlegenheit des
offenen Unterrichts. Wer hier
hohen Lernerfolg anstrebt, sollte
sich besonders um die Gltekri-
terien 3, 5, 7 und 10 kimmern.

Eine weitere Kontroverse betrifft die
Frage, ob vom offenen Unterricht
eher die leistungsstarken Schiiler
mit hohem Selbstwirkungsanteil
profitieren oder die leistungsschwa-
cheren. Die Forschungsergebnisse
zu dieser Streitfrage sind wiederum
inkonsistent, wie Sabine Gruehn in
ihrer Studie (2000) nachweist.

Die guten PISA-Ergebnisse von
Einzelschulen, wie der Laborschule
Bielefeld und der Helene-Lange-
Schule Wiesbaden, mit einem hoch
differenzierten und offenen Unter-
richtskonzept belegen jedoch, dass
auch Schiler aus Risikogruppen in
offenen Unterrichtssituationen gut
gefordert werden kénnen.

Man kann also keine eindeutige
Uberlegenheit des einen oder des
anderen Unterrichtskonzepts nach-
weisen.

Folglich gilt:

Lehrer sind gut beraten, wenn sie
daflir sorgen, dass ihre Schiler in
beiden Lernumgebungen lernen
kdnnen.

- Eine gut vorbereitete Umge-
bung schaffen (10)

« Ein lernforderliches Klima auf-
bauen(3)

- Ein sinnstiftendes Kommunizie-
ren unterstiitzen (5)

« Ein individuelles Fordern prakti-
zieren (7)

Diese vier Merkmale sind fur das
Lernen von Methoden und vor al-
lem fiir das soziale Lernen bedeut-
sam!

Was ist offener Unterricht?

Die Lernwerkstatt: Die Offenheit
dieser Unterrichtsform und die da-
mit verbundene Vielfalt der Lernan-
gebote bieten optimale Mdoglich-
keiten, die neuen Medien in den
Unterricht zu integrieren.

Welches Konzept steckt hinter die-
ser Idee?

Wie plane ich eine Lernwerkstatt
und welche Gesichtspunkte muss
ich bei der Durchfiihrung beach-
ten? Im Folgenden sollen Theorie
und Praxis der unterschiedlichen
Werkstattformen erldutert und ihr
Einsatz in einem féachertbergrei-
fenden Unterricht beschrieben wer-
den.

Dabei dienen die Ausflihrungen
des Schweizer Padagogen Jiirgen
Reichen als Grundlage fiir einen De-
finitionsversuch:

,Eine Lernwerkstatt ist eine Lern-
umwelt.”
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Werkstattunterricht kann sich aus
variierenden Formen folgender As-
pekte zusammensetzen:

« Inhalt

« Form

o Zeit

+ Selbstandigkeitsgrad

Zu,Inhalt”

+ thematisch gebunden
+ thematisch ungebunden

Zu ,Form”

- reiner Werkstattunterricht

«  Werkstattunterricht  vermischt
mit anderen Unterrichtsformen

« programmierter ~ Werkstattun-
terricht (bestimmte Reihenfolge
der Angebote)

+ begleitender = Werkstattunter-
richt (freiwilliges Ergdnzungsan-
gebot)

Zu ,Zeit und Selbstandigkeit”

« tdglich eine Stunde
« proWoche einen Tag
hintereinander ein bis zwei Tage

« durchgehend ein bis zwei Wo-
chen

« Moglichkeiten der selbstandi-
gen Information und Selbstkon-
trolle

Weitere Moglichkeiten der offe-
nen Unterrichtsformen

« Wochenplanunterricht

+ Freiarbeit

« gleitender Schulanfang

« Sitzkreis/Morgenkreis

+ Klassenkonferenzen

+ Konfliktlésungsstrategien
+ Rollenspiele

+ Lerntheken, Lernzirkel

+ mediative Techniken

+ Projektarbeit

Kriterien fiir die Beobachtung
und Beurteilung offener Unter-
richtsformen

Jede Bewertung von Unterricht ist
komplex, ganz gleich, ob es sich
dabei um mehr geschlossene oder
offene(re) Formen handelt. Lernen
und Handeln sind immer zielgerich-
tet. Ein Verzicht auf Ziele ist daher
nicht moglich. Ziele kdnnen zuneh-
mend mit den Schiilern oder im Ide-
alfall von den Schulern selbstandig
festgelegt werden.

Czerwenka unterstreicht die Not-
wendigkeit einer klaren Strukturie-
rung: Offener Unterricht braucht
Eindeutigkeit, Klarheit, Uberschau-
barkeit und den Prozess. Zum
Schutz der Kinder braucht er Bin-
dung, Ordnung und Konzentration.

Bei der Bewertung offenen Unter-
richts innerhalb geschlossener Un-
terrichtsformen kommtesdaraufan,
welche Unterrichtsform den jeweili-
gen Zielen und Inhalten entspricht.

Hildegard Kasper warnt vor Pau-
schalurteilen Uber offenen Un-
terricht! Es musse immer sinnvoll
nachgefragt werden kénnen, ob die
Lehr- und Lernvollziige unter den
gegebenen Zielzusammenhadngen
zu Recht “offen” stattfinden.

Eiko Jlrgens meint, vielleicht wer-
den kiinftige Untersuchungen zei-
gen, dass ,gute” Lehrerinnen und
Lehrer sowohl im traditionellen als
auch im offenen Unterricht sehr er-
folgreich sein kénnen und ,schlech-
te” es weder in dem einen oder dem
anderen jemals sein werden.

Denn offene und geschlossene Un-
terrichtsformen stehen sich nicht
unversdhnlich gegeniiber, sondern
erganzen sich und sind aufeinander
bezogen in einem Spannungsfeld
von Schiilerzentrierung und Lehrer-
zentrierung.

Immer wird jedoch gelten: Fir ei-
nen beweglichen Unterricht mit
einem flexiblen Methodeneinsatz
ist die Beherrschung eines guten

Frontalunterrichts, den es zunachst
zu erlernen gilt, notwendig.

Ehe man also ungewodhnliche Hau-
ser baut, sollte man ganz gewdhn-
liche zu konstruieren gelernt haben.




Beurteilungskriterien

« Steht die Gesamtplanung des
Unterrichts in einem groBeren
Zusammenhang? Hat die Leh-
rerin/der Lehrer Uber die Einzel-
stunde hinaus eine klare Vorstel-
lung Uber die wichtigsten Ziele
fur die Lerngruppe wie fir ein-
zelne Schiler/innen?

+ Besteht Ausgewogenheit zwi-
schen Inhalten und Aktivitdten,
die von der Lehrerin/demLehrer
ausgewahlt und geplant wur-
den, und Aktivitaten, die aus den
Interessen der Kinder hervorge-
hen? Nimmt die Lehrkraft das,
was Kinder beschaftigt, wirklich
in ihren Unterricht auf?

+ Besitzen die ausgewahlten Ziele
und Inhalte eine Gegenwarts-
und Zukunftsbedeutung (Primat
von Klafki)?

+ Werden die konkreten Lernvor-
aussetzungen der Kinder be-
riicksichtigt?

+ Werden die Schiler zu zielge-
richtetem Arbeiten motiviert?

« Gibt es Regeln und Rituale, die
den Lernenden Sicherheit und
Orientierung ermdglichen?

« Erfahren die Kinder Neues oder
betrachten sie Bekanntes unter
einem verdanderten Blickwinkel?
Lernen sie sachgerechte und ab-
wechslungsreiche  Ubungsver-
fahren kennen und anwenden?

« Konnten die Schiiler den Lern-
gegenstand selbstandig erarbei-
ten?

+ Ist ein ausgewogenes Verhaltnis
von lehrerzentrierten Phasen,
Gruppenarbeit, Freiarbeit, Part-
nerarbeit und Einzelarbeit zu
beobachten?

« Unterstutzt die Lehrkraft selb-
standiges und konzentriertes
Lernen und Arbeiten? Ermdg-
licht sie das Finden eines eige-
nen Lernwegs der Kinder?

Sind optimale Forderung und
Forderung der Kinder zu beob-
achten?

Sind die bereitgestellten Medien
in Funktion, Auswahl und Um-
fang der Sache angemessen?

Werden die Ziele des Unterrichts
mittels flexibler Umsetzung der
Planung verfolgt, angebahnt
und erreicht (Zusatzangebote)?

Steht der bendétigte Zeitaufwand
zum Erreichen der Ziele in einem
angemessenen Verhaltnis zu ih-
rer Bedeutung?

Werden die Kinder in die Lage
versetzt, verantwortungsbe-
wusst mit dem Faktor Zeit um-
zugehen (Selbstdndigkeit, nicht
abschreiben)?

Zeitpunkt und Form der Riick-
meldung der Lehrkraft: Wann
und wie erfahren die Kinder, ob
sie Aufgaben ihrem Leistungsni-
veau entsprechend erledigt ha-
ben? Wann und wie werden Teil-
und Endergebnisse gewirdigt?
Werden die Kinder zur eigenen
Einschatzung ihrer Lern- und Ar-
beitsergebnisse angeleitet?

Bietet der Klassenraum eine
Lernumgebung, in  welcher
Schiler selbstdandig, allein oder
in Gruppen lernen und arbeiten
kénnen?

Die Methode der schiilerorientier-
ten Verfahren des Unterrichts hat
zum Ziel, dass Schiilerinnen und
Schiler in den Unterrichtspha-
sen der Planung von Stunden und
Sequenzen, der Erarbeitung und
Vermittlung aktiv werden kdnnen.
Voraussetzung ist, dass den Schii-
lerinnen und Schiilern bereits Lern-
strategien und wahlbare Methoden
bekannt sind. AuBBer Zweifel steht,
dass offener Unterricht den Kindern
eigene Gestaltung der Lernwege er-
moglicht. Die Lehrperson halt sich
zurlick und achtet auf mogliche Hil-
fen, Beratung und vor allem Siche-
rung tatsachlicher Arbeit und 6ko-
nomisch erreichbare Ergebnisse.




Unterrichtsmodelle

fur das Fach Kunst

5. bis 10. Jahrgangsstufe an Haupt- und Realschulen

PLASTISCHES
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Actionpainting

AUF EINEN BLICK
Ohne Beriihrung

Thema: ,Actionpainting”

Technik: Malen ohne die Leinwand zu beriihren
Material: Lackfarbe, verdiinnte Acrylfarbe
Bildproblem: Linien werden zu einem Bild
Altersstufe: 5. bis 7. Jahrgangsstufe

WEITERE INFORMATIONEN

Rumgetropfel und Hingespritze

1. Information iiber die Sach-
struktur

Vielen ist Jackson Pollock ein Begriff.
Was steckt hinter der véllig diffusen
Kunstrichtung LActionpainting’,
die er erfunden hat. Vielen fillt es
schwer, dieser speziellen Kunstrich-
tung die gebiihrende Anerkennung
zu schenken. Dieses Rumgetrop-
fel und Hingespritze ist doch kei-
ne Kunst. Oft reagieren genau die
Schiler mit solchen Bemerkungen
auf ein Werk von Jackson Pollock.
Nach der Erstellung eines solchen
Werkes schaut es dann aber meist
ganz anders aus, die einst geteilten
Meinungen verbinden sich dahin-
gehend, dass das Actionpainting
etwas ganz Besonderes sei. Es ist
gar nicht so leicht wie man auf den
ersten Blick dachte.

Der Amerikaner Jackson Pollock
war ein Maler des Abstrakten Ex-
pressionismus.  Jackson  Pollock
lebte ein ausschweifendes und
extremes Leben. Ebenso extrem
wie sein Leben und ebenso wech-
selhaft erfand er liber Nacht das
Drip-Painting, auch Actionpainting
genannt. Hierbei werden die Bilder
mit Lackfarbe oder relativ flissiger
Farbe auf die Leinwand getropfelt
oder gespritzt, ohne dabei die auf
dem Boden liegende Leinwand zu
beriihren. Jackson Pollock starb bei
einem Autounfall.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Schiiler sind begeistert davon etwas
Neues kennen zu lernen, vor allem

dann, wenn dadurch ihre bisheri-
ge Meinung erneuert wird. Ein Ac-
tionpainting wird von den meisten
Schilern als primitiv bezeichnet.
Viele duBern sich folgendermafien:
.Was ist denn das fiir ein Geschmie-
re, das ist doch keine Kunst. Das
Actionpainting hilft dabei, den ge-
pragten Kunstbegriff zu reformieren
und die Kinder offen fiir neue Ideen
zu machen. Vor allem zu Beginn der
Sekundarstufe macht das Sinn. In
den kiinstlerischen Prozess werden
Bewegungen und Emotionen mit
aufgenommen. Eine schnelle Bewe-
gung, die durch etwas aggressives
entsteht, hinterldsst eine andere Li-
nie wie eine Linie, die langsam und
geschmeidig in Ruhe entsteht. Dem
Schiler soll bewusst werden, dass
Kunst mehr ist als einfaches Malen.
Kunst ist in der heutigen Zeit nicht
die Vermittlung des Kénnens und
der Perfektion der Handwerkskunst,
nein, Kunst ist ein Prozess, der stark
mit der Personlichkeit und somit
mit dem Leben eines Kiinstlers ver-
knupft ist.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Kinder erlernen vor allem in der
Primarstufe ein Bild von Kunst, das
sehr stark von Asthetik und dem
Abbilden von Schénem gepragt ist.
Das Geistige in der Kunst wird nicht
vermittelt, der Schiiler kann es in
den meisten Féllen auch gar nicht
realisieren. Durch die Einfiihrung
des Actionpaintings wird diese ge-
bildete Meinung oft ins Schwanken

a | Actionpainting

ZUR UNTERRICHTSGESTALTUNG

Actionpainting

5. Ablauf einer Unterrichtsstunde

Am Anfang der Stunde sollte die Person Jack-
son Pollock vorgestellt werden. Hierzu eignen
sich Bildwerke und die Biographie des Kiinstlers.
AnschlieBend sollte dem Schiiler die besondere
Malweise Pollocks vermittelt werden, am Besten
geschieht dies in diesem Fall durch audiovisu-
elle Medien. Der Kinofilm ,Pollock” oder die Ori-
ginalaufnahmen von Jackson Pollock beim Ac-
tionpainting eignen sich hierzu besonders. Der
Schiiler soll erkennen wie ein solches Malen ge-
schieht und was man dazu braucht. AnschlieBend
sollten die erworbenen Kenntnisse gesammelt
und besprochen werden. Nun kann der Schiiler
mit seinem neuen Wissen an die Arbeit gehen.
Es eignet sich hierzu eine Teilung der Klasse. Ein
Teil malt auf eine Leinwand, der Rest malt sein Ac-
tionpainting auf Papier, anschlieBend findet ein
Wechsel statt. Am Stundenende sollten einzelne
Bildwerke besprochen werden, um die Stimmung
des Schopfers wahrend des Malens ableiten zu
konnen.

MALEREI



Actionpainting

gebracht.  ,Was soll denn an
einem  solchen Bild  Kunst
sein? Das kann doch jeder,
da ist doch nichts dabei .."
In der Grundschule und in den An-
fangen der Sekundarstufe werden
Kinder in ihren handwerklichen Fa-
higkeiten gegeniber der Kunst ge-
schult. Eine Flache soll gemalt wer-
den, eineLiniesollbesondersgerade
sein oder ein Bild soll besonders
rdaumlich wirken. Die Kinder sollen
die Erweiterung des Kunstbegriffs
im 20. Jahrhundert nachvollziehen
kénnen und verstehen, warum ein-
zelne Kinstler so besonders malen.

MALEREI

PRAXIS
Zur Technik

4, Gestaltungsprozess und Bild-
probleme

Als Voribungen zum Actionpain-
ting eignen sich das Verblasen
von Farbe, ebenso wie das Trdu-
feln oder Spritzen mit der Farbe
auf das Papier. Diese Vorlibung
kann in einer vorherigen Einheit
angewendet werden. Der Schi-
ler kann somit schon im Vorfeld
Erfahrungen mit dhnlichen expe-
rimentellen Malweisen machen
und deshalb beim Actionpainting
leichter und schneller einsteigen.
Die groBte Schwierigkeit dirfte
es beim Actionpainting sein, den
Farbfluss so zu steuern wie man es
mochte. Langsame Bewegungen
ergeben kurvige, dickere Linien,
wahrend schnelle Bewegungen
eher kantige und dinne Linien
entstehen lassen. Ein weiteres ent-
scheidendes Problem und eine
enorme Neuerung stellt aber vor
allem auch die Pinselhaltung und
dessen Einsatz, sowie die Position
des Bildtréagers (Leinwand, Papier)
dar. Der Pinsel wird nur als Farb-
spender im Sinne einer Pipette
verwendet und er beriihrt eigent-
lich nie die Leinwand. Das Papier
oder die Leinwand liegen aufge-
bahrt auf dem Boden und werden
vom stehenden, umbherlaufenden
Kiinstler in ,action” bemalt. Dies ist
eine wichtige Erfahrung, die der
Schiiler unbedingt machen soll-
te - im Stehen zu malen stellt eine
enorme Bewegungsfreiheit dar und
gibt dem Bild ein groBzligiges Aus-
sehen. Ein groBes Problem stellt die
Bildkomposition dar. Dem Schiiler
sollte vorher erklart werden, dass
ein Actionpainting ein Stimmungs-
bild ist und somit von der Laune
des Schiilers sehr stark abhdngig
ist. Die Anordnung und die Gesamt-
farbwirkung sollten schon im Vor-
feld des Malens Beachtung finden.




Baume

Vom Stamm bis zum Blatt

Thema: Bdume

Technik: Deckfarbenmalerei und Stempeldruck

Material: Deckfarben

Bildproblem: Blattformen, Proportionen,

Wachstumsdarstellung, Raum

Altersstufe: 5. bis 7. Jahrgangsstufe

Form und Gestalt

1. Information liber die Sach-
struktur

Schiler lassen sich fiir Landschaft
als Bildmotiv oft nicht so einfach
motivieren, deshalb sollte man
verschiedene Themen, wie Blatter-
formen und -farben, Baume selbst
entdecken und darstellen, als Ein-
stiegsthema wabhlen. In der Grund-
schule tragen die Kinder Bildmotive
additiv zusammen und kommen
damit zu keiner geschlossenen Bild-
wirkung. Um hier zu einem befriedi-
genden Ergebnis zu kommen, muss
die Aufmerksamkeit der Kinder
durch Beschrdankung des Darzu-
stellenden zielgerichtet auf die Be-
obachtung und Beschreibung des
Gegenstandes gelenkt werden. Hier
bietet sich facherlibergreifend eine
Zusammenarbeit mit Biologie und
Deutsch an.

Das bedeutet zwar eine Begren-
zung des Spielraumes der gegen-
standlichen Fantasie, eroffnet aber
den kreativen Kraften erst die M6g-
lichkeit, auf der vom Lehrer vorge-
schriebenen Bahn ohne Ablenkung
durch Nebenséchlichkeiten bildne-
rische Fantasie zu entfalten.

Unser Beispiel fordert nur Baumdar-
stellungen und beschrankt sich auf
Farbfamilien. Somit richtet sich die
kindliche/jugendliche  Ausdrucks-
kraft auf ein eng umrissenes, fir je-
den Schiiler erreichbares Ziel.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Zunéchst ist die Form des Baumes
zu entdecken und malerisch zu
beschreiben, dies alles erzwingt na-
tirlich das Wachstum des Baumes
und die Art des Baumes.

Baumarten und Baumformen wer-
den gesammelt und in Familien
nach Form eingeteilt. Der Baum in
seinem Wachstum ist aber die erste
urspriingliche Art der Gestaltung,
dies bedingt das Prinzip der Oko-
nomie auf der Bildebene, diese be-
steht darin, durch Reduzierung der
Bildmittel mit moglichst wenig Auf-
wand, eine moglichst grole Wir-
kung zu erzielen. Der vorgeschla-
gene methodische Weg bedeutet
nicht eine Einschrankung der Ge-
staltungsfreiheit, sondern eben
gerade eine Erleichterung, weil zu
erwartende Misserfolge von vorn-
herein ausgeschaltet werden. Trotz-
dem bleiben ihnen aber geniigend
Freiheiten, je nach Veranlagung
mehr dekorativ oder mehr expres-
siv zu arbeiten. Den Baum in seiner
winterlichen Nacktheit zu zeigen
und dann ihn mit seiner Baumkrone
zu bedecken, die ja wiederum wie
auch in der Wirklichkeit aus einzel-
nen Formelementen besteht und
erst durch ihre Dichtheit zu einer
geschlossenen Form gelangt (dies
unterstiitzt der Stempeldruck).

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Kinder stellen den Baum oft mit-
tels Schema dar, auch Erwachsene
tun dies noch oft. Wir kennen diese
verschiedenen Darstellungsweisen
auch aus der Kunstgeschichte, so
den Kugelbaum oder den Kletter-
baum. Seit Gustav Britsch in seiner
JTheorie der bildenden Kunst” am
Beispiel des Baumes die Entwick-

a | Baum im Sommer

Baumdarstellungen

4. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Mischen der Braun- und Grlinabstufungen, denn
der genormte Deckfarbkasten enthélt Gelbgriin
und Blaugriin. Beide sind aber fiir die Wiedergabe
von Pflanzen und Blattern ungeeignet, wenn sie
nicht durch Beimischung verandert werden. Ein
Farbaufstrich mit dem Blatt einer Pflanze vergli-
chen demonstriert das eindeutig.

Ahnliches erleben wir bei den Braunténen. Man
konnte hier z. B. auf die Verfarbung des Laubes
hinweisen: Wenn das Chlorophyll aus den Blat-
tern verschwindet, bleibt immer noch das Xan-
tophyll (gelb, ocker, rot, braun) tbrig. Grin lasst
sich auch aus einer Mischung von Gelb und Blau
herstellen. Da wir im Farbkasten zwei Gelb (Gelb
und Ocker) und zwei Blau (Ultramarin und Preu-
Bischblau) haben, ergeben sich viele neue Még-
lichkeiten der Farbabstufung. Die Zahl der Vari-
ationsmoglichkeiten wird praktisch unendlich,
wenn man jedes Griin auBerdem noch mit Weif3
aufhellt, mit Schwarz verdunkelt oder mit Grau
triibt. Auch Ahnliches gilt beim Braun der Rin-
de. Die Schiiler erkunden die Vielfalt der Farben.
Farbfamilien werden gefunden. Helligkeiten und
Dunkelheiten konnen abgestuft sortiert werden,
ein Farbkatalog wird erarbeitet.

MALEREI



Baume

Zur Technik

lung der bildnerischen Denkfahig-
keit der Kinder demonstriert hat,
gilt der Kugelbaum als Schema
und scheint verpdnt. Oft geschieht
das zu Unrecht, so meint auch Prof.
Bohm, weil fur Kinder nicht nur das
Astwerk (Kletterbaum), sondern
auch die méchtige Krone (Schatten,
Schutz vor Regen) darstellungswiir-
dig ist. Somit sind sowohl die Struk-
tur des Baumes als auch die kom-
plexe Baumdarstellung voll giltige
bildnerische Loésungsversuche.
Hierzu gibt es auch verschiedene
bildnerische Verfahren, die male-
rische und grafische Losung. In ei-
nem Beispiel sollen Baumkronen
aus dem Fleck heraus entwickelt
und nachtraglich weiter ausdiffe-
renziert werden, eine absolut male-
rische Losung, oder in unserem Bei-
spiel eine mehr grafische Losung,
mittels Linienflhrung des Pinsels
und Druckens der Blatter. Hier sind
die Moglichkeiten der bildneri-
schen Mittel und der Raumgestal-
tung einzusetzen.

5. Gestaltungsprozess

1. Grundierung des Zeichenblattes:
Es gibt keinen farblosen oder nur
weillen Hintergrund, mit Schwamm
oder breitem Pinsel werden Far-
ben lasierend aufgetragen. Der
Schwamm oder Pinsel kann die Fla-
che strukturieren und somit leben-
dig gestalten.

2. Suchen und Finden der Formen:
An der Tafel, am Tageslichtprojektor
und auf Skizzenblattern wird mit
dem Pinsel das Wachstum des Bau-
mes erkundet, verschiedene Baum-
formen werden entdeckt. Cha-
rakteristika der Baumarten werden
zeichnerisch gesammelt und ge-
ordnet. Zu dieser Sammlung von
Baumformen kommt die Sammlung
der dazugehérenden Blattformen.
All das kdnnte ein spannendes Bio-
logie- und Kunstbuch werden.

MALEREI

3. Malen der Baumform: Braunténe
werden mit breitem Pinsel, begin-
nend bei den Wurzeln, im Stamm
verdichtend in den Asten und Zwei-
gen schlie8lich auslaufend und
sich verjiingend, aufgetragen. Der
Baum in seiner Gewichtigkeit fullt
das Blatt. Beim Spielen mit den sich
kreuzenden und hintereinander
verschlingenden Pinsellinien erfah-
ren die Schiiler den Raum.

4. Vergleichen und Beschreiben der
individuellen Formen: Verschiedene
Baumformen werden beschrieben
und eingeordnet, wie auch zuge-
ordnet.

5. Gestalten der Baumkrone mittels
Stempeldruck: Helle und dunkle
Gruntone einer Farbfamilie struk-
turieren die Baumkrone, ergeben
Hinter- und Voreinander, wie auch
Dichtheit und Form der Krone.

6. Bildnerische Probleme

a) Strukturierung des Bildgrundes
b) Aufteilung des Blattgrundes

c) Farbvariationen

d) Form des Baumes

e) Form der Baumkrone

f) Form der Blatter

g) Verdichtung

h) Raumlichkeit

7.Variationsmoglichkeiten

Frihlingsbaum, Herbstbaum, Win-
terwald, Parklandschaft, Friihling
am Waldrand, Pavillon im Park, Bo-
tanischer Garten, Urwald, Marchen-
wald, Blick aus dem Fenster, Blick in
die Landschaft, Bootsteich im Park,
Irrgarten, Dorflinde (...)
Modelleisenbahnlandschaft, Moor-
landschaft, Weiden in der Nacht,
Baume im Nebel
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Fantasiemaschinen

Crazy Machines

Thema: Fantasiemaschinen

Technik: Collage/Zeichnung - DIN A3
Material: Schere, Klebstoff, Farbstift, Papier, Zeitungsausschnitte
Bildproblem: Kreativitat, Komposition, Ausdruck, Sauberkeit

Altersstufe: 6. Jahrgangsstufe

Erfinderwerkstatt

1. Information uber die Sach-
struktur

Die Vorstellung von ungewdhnli-
chen Maschinen und Erfindungen
fasziniert die Menschen bereits seit
Jahrhunderten. Schon Leonardo da
Vinci begeisterte zu seiner Zeit mit
Skizzen von Flugobjekten (z. B. Hub-
schrauber) oder technischen Gera-
ten (Bau- und Kampfmaschinen),
die Produkte seiner weitreichenden
Forschungen in den verschiedens-
ten Bereichen waren (Anatomiestu-
dien, Wasserbewegungen, Studien
im Bereich der Botanik).

Die Fantasie der Kinder konnte
mit einem Spiel der kostenlosen
Software ,Professor Tims verrlick-
te Erfinderwerkstatt” oder ,Crazy
Machines - Die Erfinderwerkstatt”
(Teil1),,Crazy Machines - Neue Her-
ausforderungen” (Teil 2) und ,Crazy
Machines - Neues aus dem Labor”
(Teil 3) (Demoversion im Anhang)
angeregt werden.

Die virtuellen Spiele beinhalten
Elemente wie Motoren, Zahnrader,
Seile, Laser, Rohren, Transportban-
der, Keilriemen, Windrader, Sonnen-
kraftwerke, Luftballons und vieles
mehr. Die kreative Leistung besteht
darin, sie zu einem funktionieren-
den Ganzen zu verknupfen.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Die Collage/Zeichnung ,Fantasie-
maschine” wird dem kindlichen

Forscher- und Entdeckerdrang voll
gerecht. Damit sollen die Kinder
spielerisch an Themen aus Wissen-
schaft und Technik herangefiihrt
werden. Der besondere Reiz liegt
furr die Schiler darin, bekannte, ver-
traute Gegenstdande und Dinge neu
zu kombinieren und damit zu einer
neuen, ungewohnlichen Funktion
oder Aussage zu gelangen.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Die Fahigkeit, sich Ungewdhnliches
auszudenken und bildhaft sichtbar
zu machen, wird im Erfinden und
Darstellen fantastischer, utopischer
oder auch unsinniger ,Konstruktio-
nen” (,Fantasiemaschinen”) beson-
ders herausgefordert. Im Zeichnen
und Collagieren sollen die Schiiler
Apparate, Gerdte und Maschinen
entwerfen und sich zu deren Ver-
wendung eine Geschichte ausden-
ken. Bei der Umsetzung kann der
Schiler persénliche Vorlieben in die
Gestaltung mit einbringen:

a) Kunstlerisch, gestalterisch be-
gabte Schiiler kdnnen ihre Collagen
mit Grafiken, Schrift und Skizzen
ergdnzen oder eine plastische Um-
setzung anstreben.

b) Technisch, handwerklich begab-
te Schiiler kdnnen ihre Collagen mit
Erlduterungen zu Funktion, Arbeits-
weise und Aufbau erganzen.

a | Fantasiemaschine

Vom Zahnrad zur Maschine

4. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess
Die Umsetzung kann als Bleistift-, Buntstift-, Fe-
derzeichnung, Collage oder in Mischtechnik er-
folgen. Dazu kénnen Ausschnitte aus Zeitungen
und Zeitschriften (z. B. Computer-, Autozeitschrif-
ten, Maschinenkataloge, Baumarktangebote) ge-
sammelt und beliebig neu ,zusammengebaut”
werden. Folgende Arbeitstechniken kénnen zum
Einsatz kommen: Schneiden, Kleben, Knittern,
Reif3en, Kolorieren (...)

Die gestalterischen Moglichkeiten sind praktisch
fast unbegrenzt.

MISCHTECHNIKEN




Fantasiemaschinen

Schneiden und Kleben

5. Bildnerische Probleme

Die ,Fantasiemaschine” soll nicht
ein willklrliches Produkt der vor-
handenen Bildelemente werden,
stattdessen sollen sich die Schiiler
Gedanken zur Funktion, Sinn oder
Zweck (Nutzen) ihrer ,Erfindung”
machen. Bildnerische Elemente,
wie beispielsweise die Kompositi-
on, sollen mit technischen Aspek-
ten verknlipft werden. Bei dieser
Aufgabe sollen Kreativitat und
Originalitdt in besonderem Maf3e
zum Ausdruck und zur Bewertung
kommen. Schilern, die mit der
offenen und freien Themenstel-
lung ihre Probleme haben, kénnen
auch konkrete Vorgaben gemacht
werden (z. B. ,Wir entwickeln eine
Schleuder/ein Katapult, wie es im
Mittelalter zur Eroberung von Bur-
gen eingesetzt wurde”, ,Die Super-
Dampfmaschine’, Schafwolle-T-
Shirt-Produktionsmaschine  usw.)

MISCHTECHNIKEN

6. Variationsmoglichkeiten

Die Schiiler kénnen in Gruppen-
oder Klassenarbeit groere Plakate
gestalten oder Teilmaschinen zu
groBeren ,Fantasiemaschinen” ver-
binden. Weitere Themen kdnnten
Wohnbauten, -hduser, Fabriken,
Automaten und Roboter sein oder
die Gestaltung von Wertstoff- und
Schrott-Plastiken. Sollte das Thema
plastisch umgesetzt werden (ohne
konkrete Funktion), bietet sich der
Einsatz folgender Materialien an:
Papprollen, Alu-Folie, Konserven-
blichsen, Stoffreste, Faden, Dréhte,
Verpackungsmittel-Reste, Kndpfe,
Schachteln, Schniire, Glaser usw.
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Environment

Raumfiguren

Thema: Darstellung einer Handlung in Form und Anordnung
Technik: Verformen von Drahtgeflecht und Kaschieren mit Papier
Material: Hasendraht, Kleister und Seidenpapier

Bildproblem: Proportionen und Handlungsablaufe

Altersstufe: 7. bis 10. Jahrgangsstufe

Umraum

1. Information liber die Sach-
struktur

Mit der Entstehung der dadaisti-
schen und surrealistischen Objekt-
kunst verdnderte sich der Begriff
der geschlossenen Skulptur; sie
verliert den in sich geschlossenen
Charakter und wird ein Element der
eigenen Raumsituation.

Der Korper wird nicht mehr allein
nach seinen Volumenverhaltnissen,
seinen ihm eigenen plastischen Ei-
genschaften und der sich hieraus
entwickelten  Ausdrucksintensitat
verstanden. Seine Beziehungen
zum direkten und weiteren Umraum
werden offengelegt, Aussagen in
ein kompliziertes Raum-Umraum
Gefilige durch die gegenstandliche
Ausdehnung des Objekts eingebet-
tet.

Aus diesem Ansatz entwickelt sich
im Environment eine kinstlerisch
gestaltete Raumsituation, die den
Betrachter zu geistigen Reaktionen
herausfordert. Als Raumgeflige um-
gibt es den Betrachter, bezieht ihn
in die Situation mit ein und macht
ihn so zum Teil dieses Raumkom-
plexes. Ein Erfahrungsbereich er-
offnet sich, der weit tiber die visu-
elle Wahr-nehmung hinausreicht.
Tastgefiihl, Gehor-, Geruchs- und
Sehvermdgen werden in Anspruch
genommen.

Das Ziel, die Wahrnehmungsqua-
litdt moglichst komplex und viel-
schichtig zu entwickeln, wird zur
methodischen, kinstlerischen Ge-
staltung.

George Segal erfasst mit seinen di-
rekt am menschlichen Korper ab-
genommenen Gipsfiguren Situatio-

nen des erlebbaren Alltags.,Sie sind
umgeben von Objekten, die der re-
alen Umwelt entstammen, so dass
sich eine Raumsituation entwickelt,
die Uiber die wei3en Figuren in ihrer
Gestik eine direkte Beziehung zum
Umraum entwickelt. Die Redukti-
on auf das Weil3 lasst die Korper in
Isolation und Distanz erleben, wah-
rend ihre Umgebung die Vergegen-
wadrtigung eines Augenblicks aus
dem uniiberdachten gewdhnlichen
Alltag aufgreift.”

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

1. 1lm Mittelpunkt steht hier in erster
Linie die menschliche Figur, die es
formal und inhaltlich zu klaren gilt,
namlich deren Proportionen und
Bewegungsablaufe.

2. Werden mehrere Figuren zuein-
ander in Beziehung gesetzt, so muss
das Problem der Gruppierung von
Objekten als zweiter Schwerpunkt
aufgegriffen werden. Das Thema
von Komposition und Raum spielt
dabei eine tragende Rolle.

3. Als inhaltlicher Schwerpunkt ist
ein direkter Umraum zu entwickeln,
der die Figuren in eine Situation
einbezieht, die eine neue erweiter-
te Interpretation erlaubt. Inhalt und
Ziel der Information stellen dabei
eine Handlungseinheit dar.

Aus technischer oder materialbezo-
gener Sicht kdnnen diese Inhalte im
Unterricht problemlos behandelt
werden, weil kein kompliziertes
plastisches Verfahren einer Durch-
fihrung entgegensteht.

a | Environment

Draht und Kleister

3. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Das Arbeiten mit den Skulpturen aus Hasendraht
setzt ausreichende rdumliche Bedingungen vo-
raus. Weiterhin sollten die Schiiler das Arbeiten
mit verdnderten Arbeitsumgebungen bereits
an kleineren Projekten gelernt haben. Mogliche
Platze flr Arrangements miissen vorher erkundet
werden und Lagerrdume fiir Trocknung und Auf-
bewahrung vorhanden sein.

1. Wenn Figuren zu entwickeln sind, so muss in
erster Linie die menschliche Figur untersucht,
MaBverhaltnisse festgestellt, Gberprift und fest-
gehalten werden. Dies kann bereits in Gruppen-
arbeit bewdltigt werden.

2. Wurden die proportionalen Bedingungen er-
kannt, muss eine Handlungssituation aufgegriffen
und in den gestikulierten Merkmalen untersucht
werden. Dies kann mittels Spielaktionen gesche-
hen, wenn eine oder mehrere Schiler eine Hand-
lung vorstellen. Dadurch lasst sich eine Haltung
aus dem Handlungszusammenhang bestimmen
und festlegen.

3. Hilfreich ist es, die Haltung in einer Strichmann-
chen-Zeichnung festzuhalten. Die proportionalen
Verhiltnisse sollten dabei mit einbezogen wer-
den, um den Beobachtungsprozess zu sensibili-
sieren.

4. In der folgenden Phase wird das Geriist aus
Hasendraht geformt und mdoglicherweise mittels
Leisten gestltzt und mit Blumendraht arretiert.

5. In einer weiteren langeren Arbeitsphase wird
das Gerlst stiickweise mit Kleister versehen und
mit Seiden- oder Zeitungspapier beklebt. Mehre-
re Schichten werden aufgetragen und die Ober-
flache geebnet.

PLASTISCHES GESTALTEN




Environment

Menschliche Figur

Das Environment als sachbegrenz-
ter Ausschnitt der Realitédt verlangt
die Auseinandersetzung mit einer
aktuellen alltdglichen Situation. Das
kdnnen sportliche Bewegungsab-
laufe, Verhaltensweisen, Ausdrucks-
formen und Geschehnisse sein,
Beispiele von Skizzen zu Ausdrucks-
formen oder Bewegungsablaufen.

Da das Handeln den stetigen Wech-
sel zeitlicher und rdumlicher Bedin-
gungen mitbestimmt, kann eine
Situation nur dann aufgegriffen
werden, wenn man den Schiler
fur solch eine Gegebenheit direkt
sensibilisiert. Die Kldrung des All-
taglichen ist also wichtig, da sie
ihm durch die anhaftende Selbst-
verstandlichkeit duBerst erschwert
wird. Oft werden nur Ausnahmesi-
tuationen bewusst registriert, be-
waltigt oder aber auch verdrangt.
Jede Figur ist gepragt durch ihre
handlungsbedingte Gestik. Sie du-
Bert sich in der jeweiligen Haltung.
Auch dies muss erprobt und auf die
Skulptur Ubertragen werden. Sie
ist erst dann als schliissig erkannt,
wenn sie in den gestikulierten Aus-
drucksformen eindeutig erklart
wird.

Der Herstellungsprozess solcher
Objekte ist in der Regel nicht von
einer Person zu bewailtigen, da so-
wohl die technischen als auch die
materialbezogenen Bedingungen
die Hilfestellung anderer Mitschiiler
erfordern und der zeitliche Rahmen
fur die Skulpturerstellung begrenzt
bleibt. In der hier vorherrschenden
Sozialform, der Gruppenarbeit,
liegt ein soziales Lernziel, das dem
methodischen Prinzip des Environ-
ments entgegenkommt. Diskussio-
nen ergeben unterschiedliche Be-
urteilungen, die es zu verbalisieren
gilt. Hieraus wird die darzustellende
Situation der Figur allgemeingilti-
ger erschlossen.

PLASTISCHES GESTALTEN

Mit der Herstellung der Einzelfigur
ist der Lernprozess noch nicht ab-
geschlossen. Es geht nun um den
Ansatz, den direkten Realitdtsbezug
durch die Raumsituation herzustel-
len. Die Schiiler missen klaren, wel-
cher Umraum ihre jeweilige Situati-
on zu unterstiitzen vermag.

Diese Phase ist durchaus als krea-
tiver Prozess zu verstehen, da der
erste gestaltete Umraum wahr-
scheinlich nicht von vornherein als
optimal akzeptiert wird, sondern
die Fahigkeit, etwas umzugrup-
pieren und umzugestalten, eine
Situation standig verdndert. Dieses
Verhalten, bei dem die komple-
xe Sinnestdtigkeit angeregt wird,
schafft stets neue Beziige zur Rea-
litdt und fordert die Schiiler zur ak-
tiven Auseinandersetzung heraus.
Die Moglichkeit des Erlebens und
Erfahrens bekannter Situationen
wird genutzt und bezieht den Schi-
ler direkt in das Geschehen ein. Sein
Ergebnis wird fir ihn zum Erlebnis,
weil es Aktualitat besitzt.

4, Bildnerische Probleme

Die bildnerischen Probleme stellen
zugleich auch die Beurteilungskri-
terien dar:

1. Einzelfigur:

« Proportionale Richtigkeit
« Haltung und Gestik

« Ausfiihrung

2. Environment:

« Eindeutigkeit der Haltung

+ Beziehung von Figur und Umraum
« Inhaltliche Schlussigkeit

5. Alternative Themen

« Lichtelemente aus Draht

« Mébel aus Draht

«Tiere aus Draht

«Vom Affen zum Menschen

« Schulbaum (Wir formen einen
Baum fir unsere Schule - ein
Baum der Friichte trdgt, jedes Jahr
andere)
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Hohlenmalerei

Hohlenforscher

Thema: Die Hohle zu Lascaux
Technik: Wasserfarbe (Aquarell)

Material: Papier, Wasserfarben, Aquarellstifte
Bildproblem: Gestaltung der Hohlenmalerei nach Vorbild

Altersstufe: 5. Jahrgangsstufe

Tierzeichnungen

1. Information liber die Sach-
struktur

1940 wurde Lascaux als erste Hoh-
le mit Malereien der Steinzeit ent-
deckt. Damals konnte man noch
kaum glauben, dass die Malereien
etwa 15.000 Jahre alt sind. Heute
wissen wir es.

Die Malereien sind in der letzten
Epoche der Altsteinzeit (Paldolithi-
kum), im Jungpaldolithikum, ent-
standen. Zu sehen sind Tiere, die in
der Eiszeit gelebt haben - ein Pferd,
Hirschkiihe und vor allem Bisons -
sowie abstrakte Zeichen. Die Bilder
sind mit braunen, gelblichen und
roten Ockerfarben, schwarzer Man-
ganerde und Kohleschwarz gemalt,
teilweise auch graviert. Insbesonde-
re bei den Bisons sind die Farben in
vielfaltigen Tonen abgestuft, so dass
die Tiere erstaunlich plastisch und
realistisch wirken. Die liegenden Bi-
sons sind auf natiirliche Felsbuckel
gemalt und erscheinen dadurch zu-
gleich als Malerei und Relief.

Die Schuler durfen selber Entde-
cker spielen und auf der Website
http://www.culture.gouv.fr/culture/
arcnat/lascaux/de/ die Hohle erfor-
schen.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Die Schiler lernen die Bedeutung
und Wichtigkeit der Zeugnisse fru-
her Kulturen héher einzuschatzen.
Dariiber hinaus lernen die Kinder
die Wichtigkeit des bildnerischen

Prozesses hinsichtlich seiner ge-
schichtlichen Dokumentierbarkeit
kennen. Der Kiinstler lebt im aktuel-
len Moment und halt diesen fir die
Nachwelt bildnerisch fest.

Sie versetzen sich in die Lage der
damaligen Menschen und deren
Lebenssituation, versuchen die Hin-
tergriinde zu verstehen und die In-
halte zu interpretieren.

Dies kann facheriibergreifend ge-
schehen und vertieft werden.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Die Kinder sind motiviert, in lang
vergangene Zeiten einzutauchen
und das Leben von damals nach-
zuempfinden. Sie kdnnen sich spie-
lerisch mit den Lebensumstanden
und Zeugnissen der damaligen Zeit
auseinandersetzen.

Die Inhalte der Bilder kénnen neue
und aktuelle, den Schiiler betref-
fende Geschichten erzdhlen. Auch
Szenen aus der damaligen Zeit, die
mit den Ausdrucksformen und der
Farbigkeit der steinzeitlichen Hoh-
lenmalerei dargestellt werden sol-
len, kann man wiedergeben. Dabei
sollen die Fantasie und Kreativitat
der Schiler in besonderem Maf3e
angesprochen werden.

a | Héhlenmalerei

Finger und Farbe

4. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Die Schiiler benétigen ihren Farbkasten mit Deck-
weil3, Pinsel, evtl. einen kleinen Schwamm und
natlrlich Papier. Anfangs (vielleicht am Ende ei-
ner vorhergehenden Stunde) sollen die Schiiler
mit verschiedenen Braun- und Ockerténen das
Blatt vollstandig ausfillen. Dabei ist jedoch Eile
geboten, die Farben sollen relativ nass sein, und
nicht vollstédndig austrocknen. Wenn ein Blatt ge-
fullt ist, soll es von den Schiilern geknittert wer-
den - das fiihrt zu einer steindhnlichen Struktur
(zum Trocknen das Blatt wieder relativ gldtten
und aufhdngen).

Nachdem das Papier getrocknet ist, sollen die
Schiler mit Fingern, Pinsel oder dem Schwamm
eine,Wand” mit Hohlenmalereien (Tiere, Zeichen,
Figuren), in Anlehnung an die vorher gezeigten
Bilder von echten Hohlenmalereien, gestalten.

(Neben der spannenden Erforschung der Hohle
im Internet empfiehlt sich der Einsatz von Abbil-
dungen aus Biichern, Arbeitsbladttern und Folien.)

MALEREI
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Hohlenmalerei

Zweidimensionalitat

5. Bildnerische Probleme

Die Schiiler miissen erkennen, dass
die Darstellung von Mensch und
Tier in den Hohlenmalereien und
der heutigen Zeit unterschiedlich
ist, und dies bei der Durchfiihrung
beachten (flachige, zweidimensi-
onale und plakative Malweise, Re-
duktion).

AufBlerdem soll das Ergebnis in Be-
zug zu ,echten” Hoéhlenmalereien
stehen, also erkennbar sein, dass es
sich inhaltlich nicht um ,moderne
Kunst” handelt. (Schwierigkeit: Die
Schiiler sollen keine Tiere oder Ge-
genstande der heutigen Zeit aufs
Papier bringen - ein Dackel, Auto,
usw. waren falsch)

AufBlerdem sollen mehr als ein Tier
auf dem Bild platziert und verschie-
dene  Darstellungsmdglichkeiten
ausprobiert werden.

6. Variationsmoglichkeiten

Die Schiiler kdnnten statt Einzelar-
beiten eine Wand oder grof3e Lein-
wand als Gruppenarbeit zu einer
Hoéhlenwand umgestalten und die-
se Arbeit durch ein kurzes darstel-
lendes Spiel anderen Klassen oder
bei einem Tag der offenen Tir pra-
sentieren.

Weiter bietet sich an, die Arbeiten
im Rahmen eines museumspada-
gogischen Projekts durchzufiihren
(Urwelt-, Naturkundemuseum) oder
mit einem Besuch einer Ausstellung
(z. B. Giganten der Urzeit) zu verbin-
den.

Maoglicherweise kdnnte man auch
leicht zu bearbeitende Steine (z. B.
Sandstein, Ytong) organisieren und
diese von den Schiilern plastisch
gestalten lassen und als Skulptur
vor oder in der Schule ausstellen
(Schulgelande-,  Schulhausgestal-
tung als Projekt).

Alternative Themen

Alternative Themen kdénnen sein:
Auseinandersetzung mit der grie-
chischen, romischen, afrikanischen,
indianischen Kunst oder die Kunst
der Aborigines, Erforschung alter
Hochkulturen (Majas, Inkas, Agyp-
ter), der Untergang von Pompeji, die
Entdeckung Amerikas, Ausgrabun-
gen (wenn es sich ortlich anbietet,
waren auch eigene Ausgrabungen
mit Hilfe eines Archdologen mog-
lich) und Schatzjagten (Eldorado,
Indiana Jones). Des Weiteren wiir-
de sich der Besuch verschiedener
Handwerksstatten  (Goldschmied,
Topfer, Exkursion in eine Dombau-
hutte) oder weiterer Museen (z. B.
Iwalewa-Haus, afrikanische Kunst)
anbieten.
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Karton

Konstruktives aus Karton

Thema: Konstruktive Plastiken
Technik: Modellbau aus Karton

Material: Pappe versch. Starke und Farbe, Cutter, Lineal, Klebstoff
Bildproblem: Formen konstruktivistischer Kunst
Altersstufe: 8. bis 10. Jahrgangsstufe

Modellbau

1. Information liber die Sach-
struktur

Konstruktivismus wird in Lexika de-
finiert als: ,Gegenstandslose Kunst:
Bilder aus Kreisformen, rechten
Winkeln, Rechtecken und Quadra-
ten, meist auf monochromen (ein-
farbigen) Grund”

LUnter konstruktivistischer Kunst
versteht man jegliche kiinstlerische
Formgebung, die mit formal und
rational kontrollierbaren Elementen
harmonische Strukturen aufzubau-
en versucht. Das so angestrebte
Ordnungsprinzip kann nur mit den
als grundlegend fiir jede Gestal-
tung betrachteten Primarformen
- geometrische, stereometrische,
technoide Elemente - und einer
stark reduzierten, nicht illusionis-
tischen Farbskala erreicht werden.
Inhaltlich ist damit der Verzicht auf
die Mimesis verbunden. Wichtig ist
allein die Verbindung der Elemente
zueinander und zum umgebenden
Raum in einer konkret definierba-
ren Komposition. Wirklichkeit soll
nicht mehr nachgeahmt, sondern
durch konstruierte, visuelldstheti-
sche Realitdt ersetzt werden.” (Lexi-
kon der Kunst)

Einen wichtigen Beitrag fiir die Ent-
wicklung des Konstruktivismus leis-
teten die russischen Kiinstler, voran
Kasimir Malewitsch, der Begriinder
des Suprematismus.

Die Befreiung von der Gegenstand-
lichkeit der Kunst zugunsten der
Erfahrung einer absoluten Gegen-
standslosigkeit wurde angestrebt.
Kuinstler wie Tatlin, El Lissitzky und
Rodtschenko entwickelten diese

Ideen weiter und wollten nach der
russischen Revolution eine umfas-
sende Erneuerung der Gesellschaft
einleiten.

Geometrische Elemente, technische
Klarheit und ein architektonischer
Aufbau sollten Bilder, Plastiken, Ar-
chitekturen, Gestaltungen jeglicher
Art vom Kinderbuch bis zum Kleid,
Objekte von kihler Harmonie und
dynamischer Vitalitat ergeben.

Die Idee vom Gesamtkunstwerk
wurde geboren. Architektur, Male-
rei und Plastik sollten zusammenge-
fuhrt werden. Die Idee des Bauhau-
ses griff manche dieser Gedanken
auf und entwickelte sie weiter bis
ins gestaltende Handwerk hinein.
In unterschiedlichen Entwicklungen
der Kunst wurden die urspriingli-
chen Ideen des Konstruktivismus
immer wieder aufgenommen, in der
Op-Art, der konkreten Kunst oder
in der mathematisch-technisierten
Kunst, die sich heute des Compu-
ters bedient.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

- Kennenlernen des historischen
Hintergrundes des Konstruktivis-
mus von der industriellen Revolu-
tion bis zur gesellschaftlichen Re-
volution. Seine Bedeutung fiir das
Bauhaus, die heutige Architektur
und die konkrete Kunst der heuti-
gen Zeit erkennen.

- Sichtung der Elemente konstrukti-
ver Kunst als Grundlage von Male-
rei, Grafik, Architektur, Design und
Umweltgestaltung.

- Einsatz von Primarformen: Kreis,

a | Karton

Konstruktivistische Experimente

Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

a) Kennenlernen von Architekturmodellen
b) Beziige von heutiger Architektur und konst-
ruktiver Kunst aus den 20er Jahren herstellen
¢) Elemente konstruktiven Gestaltens werden
analysiert
- turmartiger Aufbau aus konstruktiven For-
men
- raumbezogene Addition von Flachen (Krei-
se, Dreiecke, Quadrate u. a.)
- Kontrast positiver und negativer Formen
- raumbezogene Aktivierung negativer For-
men
- dynamische, raumbezogene Wirkung
- Assoziationen an Architektur (Tirme, Hoch-
hauser ...)
- Materialgerechte Verarbeitung: falzen, bie-
gen, schneiden von Pappe
- monochrome Farbgebungen

Die Schiiler erhalten die Aufgabe, aus starkem,
grauen Karton eine Plastik mit konstruktivisti-
schem Ausdruck und konstuktivistischer Wirkung
zu bauen.

PLASTISCHES GESTALTEN




Karton

Dreieck, Rechteck, Quadrat/Wir-
fel, Kugel, Quader, Pyramide/Rad,
Zahnrad, Ubertragungsteile, Ma-
schinenteile u. a.

- Reduktion der Farbskala, Beto-
nung der Monochromie und der
Grundfarben

- Kunst nicht als Ausdruck subjek-
tiver, emotionaler Befindlichkeiten,
sondern als objektiv konstruierte,
visuellasthetische Realitat

- Erneuerung der Gesellschaft durch
eine reine, objektive, reduzierte, all-
gemein verstandliche Formenspra-
che

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Schon frihzeitig beginnt beim
Heranwachsenden das Spiel mit
Bauklotzen und somit dem Schaf-
fen einer kleinen realen und doch
reduzierten Welt. Architektonische
Gebilde im Sandkasten und mit ge-
fundenen Materialien helfen ihm,
sich ein eigenes Bild von der Welt
zu machen.

Spielerisch erkundet er dabei die
Grundlagen der Statik und der Me-
chanik, wie auch des Raumes und
der Raumkorper.

PLASTISCHES GESTALTEN

Messer und Lineal

4. Bildnerische Probleme

- Ausgangspunkt ist eine Saulen-
form (Winkel oder vollplastisch)
oder ein vollplastischer geometri-
scher Korper.

- An diese Form sollen konstruktiv
gestaltete Elemente montiert wer-
den.

- Der Kontrast positiver und nega-
tiver Formen soll beachtet werden.
- Die Elemente sollen als offene
Raumformen einen starken Raum-
bezug haben.

Unterstitzende Medien: Videofilm
LKonstruktivismus”, Verleih Uber
Landesbildstellen.

5. Variationsmoglichkeiten

- Bau aus verschiedenen geome-
trischen Grundkorpern

- Farbige Elemente sollten einbe-
zogen werden (die Grundfarben
Rot, Blau und Gelb sollten im
Mittelpunkt stehen).

- Ebenso kdnnte mit linearen Ele-
menten aus weilem Karton ein
Raumgeriist gebaut werden, in
das farbige Elemente als Flachen
und Korper eingefligt oder geo-
metrische Grundkoérper einge-
setzt werden bzw. die Ki-
netik noch ins Spiel gebracht
wird (siehe Unterrichtsmodell Ku-
gelbahn).

6. Alternative Themen

Architekturmodelle

Raummodelle (futuristischer Innen-
raum)

Gestaltung von Pldtzen

Mobel- und Designentwicklung
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Karton- und Schablonentechnik

Plakatives Arbeiten

Thema: Plakat, Theater und Dekoration (Inneneinrichtung)
Technik: Druck und Schablonierung mit Karton

Material: Karton und Holzstempel
Bildproblem: kurz gegen lang/dick gegen diinn/breit gegen schmal

oder krumm gegen gerade/rund gegen eckig/kraus gegen glatt
Altersstufe: 9. bis 13. Jahrgangsstufe

Rhythmisierung

1. Information liber die Sach-
struktur

Edvard Munch hat Experimente mit
dem Holzschnitt gemacht, dhnliche
Erfahrungen kdnnen auch mit dem
Kartondruck gemacht werden.

Er zeichnete seine Bildkompositi-
onen auf diinne Holzplatten und
zersagte diese den Linien entlang.
So gewann er Einzelstempel des
gesamten Bildes, die er verschie-
den einfdrben und wie ein Puzzle-
Spiel zusammenfligen konnte. Jede
Farbkonstellation ergab ein ande-
res Bild. Die gleiche Komposition,
die erst in griinen Ténen gezeigt
wurde, erschien das nachste Mal in
braunen Tonen. Andererseits kdnn-
te man die Bildeinzelteile neu zu-
sammenstellen und somit eine an-
dere Komposition aufzeigen. Diese
Ideen lassen sich weitgehend auch
auf den Kartondruck anwenden.

Diese Anregungen lassen sich weit-
gehend auf Einzelbilder anwen-
den. Andererseits konnten diese
Experimente schon der Beginn
einer plakativen Vervielféltigung
sein. Fur das serienmafBige Mus-
tern von Stoff und das serielle Her-
stellen von Drucken und Plakaten
lasst sich diese Technik noch nicht
anwenden, da muss man ein wei-
tergehendes Verfahren benitzen.
Die Technik des Kartondrucks hat
besondere Chancen beim Drucken
von Plakaten und Spruchbandern.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Kennenlernen der Grundlagen von
Komposition anhand von Linie und
Flache. Ein Stlick Papier wird mit
Linien, die einen rhythmischen Be-
zug zur Grundflache haben, unter-
teilt, dabei sind Kontraste zu setzen
und wieder aufzulGsen, etwa in den
GroBenverhaltnissen: kurz gegen
lang, dick gegen diinn, breit gegen
schmal, oder in der Bewegung die-
ser Linien: krumm gegen gerade,
rund gegen eckig, kraus gegen
glatt. Ebenso sind die Abstande zu
beachten, denn diese bilden genau-
so rhythmisierende Elemente.
Wenn also diese Linienkomposition
gut durchdacht ist, werden im Ver-
lauf dieser Linien die Einzelteile mit
der Schere oder einem Papiermes-
ser herausgeschnitten. Man legt sie
erst in der bisherigen Reihenfolge
auf und beginnt dann, zwischen ih-
nen grofRere und kleinere Abstdnde
zu setzen. Aus einem Liniengebilde
ist ein Flachengebilde geworden.
Solche Ubungen sind geeignet,
feinstes gestalterisches Empfinden
zu entwickeln.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Das Kennenlernen weiterer bildne-
rischer Techniken kommt der Erfah-
rungssuche des Kindes, des Heran-
wachsenden entgegen, das Spiel
mit bildnerischen Techniken und
seinen bildnerischen Mitteln unter-
stlitzt die Experimentierlust und die
Suche nach weiteren personlichen

a | Karton- und Schablonentechnik

Linie und Flache

4. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Der Kartondruck ist das einfachste, billigste und
handlichste Druckverfahren, das es gibt. Einen
Kartonstempel stellt man her, indem man auf ein
Stlick Pappe oder ein Stiick Holz ausgeschnittene
Kartonstilicke von gleicher Hohe aufklebt, nach
griindlichem Trocknen ist dieser Stempel ver-
wendbar. Da verhaltnismafig dicker Karton ver-
wendet werden muss, macht das Schneiden eini-
ge Schwierigkeiten, das Messer muss somit sehr
scharf sein, die Unterlage sollte entsprechend be-
schaffen sein, wie auch schwere Eisenlineale zur
besseren Schneidefiihrung.

Die Druckfarbe wird auf einer Glasscheibe oder
dicken Folie aufgetragen und dann mit der Walze
auf den Druckstock tibertragen. Das Einwalzen ist
sorgfaltig durchzufiihren; da Karton keine Eigen-
struktur hat, spricht beim Abdruck die Struktur der
aufgebrachten Farbe mit, sie bildet beim Druck
dicke oder diinne Spuren und bildet Schlieren,
die das Oberflaichenmuster beleben. Bei einem
gemeinsamen Druckstock kann die Riickseite des
Papiers nochmals mit einer sauberen Walze zu-
satzlich angedriickt werden.

Allzu dngstlich sollte man nicht sein, dem fertigen
Werk dirfen die Spuren des Handdrucks und sei-
ner eventuellen UnregelmaBigkeiten anhaften,
denn diese beleben das Muster und sorgen fiir
lebendige Strukturen.

Bei dieser Technik des Kartondrucks sind, ahnlich
wie beim Linolschnitt, die verschiedensten Mdg-
lichkeiten des Druckes zu niitzen. Der Witz des
Kartondrucks besteht ja gerade im Experimentie-
ren der Anordnung von Abdrucksfolgen auf der
Grundflache in Form und Farbe.

Alle Méglichkeiten des Uberdrucks, des Zwei-
und Vielfarbendrucks kdnnen bei dieser Technik
angewendet werden. Ein weiterer Vorteil dieser
Technik ist, dass in kurzer Zeit grof3e Flachen zu
bewaltigen sind (z. B. Plakate oder Fahnen).

DRUCKTECHNIKEN
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Darstellungsmdoglichkeiten, das
Wahrnehmen unter zielgerichteter
Suche wird verstarkt und neue Er-
fahrungen mit den verwendeten
Materialien als Druckstock, als Scha-
blone und mit den Druckfarben ge-
macht.

Vom Stempel zum Druck

5. Bildnerische Probleme

Die bildnerischen Probleme sind
ja schon genligend beschrieben
worden, so dass es nicht schwer
sein sollte, diese auf die Herstellung
eines Plakates im Ein- oder Vielfar-
bendruck zu beziehen. Der Stempel
sollte moglichst den Umfang des
Plakates haben, damit keine Rap-
portschwierigkeiten entstehen.
Sollen mehrere Farben eingesetzt
werden, so mussen diese Karton-
teile, die Farbtrager sein sollen, auf
eine gleich groBe Platte genau an
der betreffenden Stelle angebracht
werden. Dann ist es sogar moglich,
ohne Schwierigkeiten und in ver-
héltnismaBig kurzer Zeit die Plakate
in einer grof3en Handpresse zu dru-
cken.

Das Einsetzen und Ergdnzen von
Schrift- und Bildelementen solcher
Plakate kann noch auf eine andere
Weise geschehen. Sind alle Plakate
im Vordruck fertig, so kann etwa
schwarze Schrift im Uberdruck von
einer kleineren Platte weg einge-
setzt werden.

Das serienmdBlige Herstellen von
Schriftbdndern geht in keiner Tech-
nik so leicht wie beim Kartondruck.

DRUCKTECHNIKEN
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6. Variationsmoglichkeiten

Plakate lassen sich leicht mit Hilfe
einer oder mehrerer Kartonschablo-
nen herstellen, je nachdem, ob man
einfarbige oder vielfarbige Plakate
wiinscht.

Ist der Plakatentwurf fertig gestellt,
so werden die einzelnen Form-
bestandteile auf Karton ubertra-
gen und ausgeschnitten. In diese
offenliegenden Stellen, die den
Grund zeigen, kann die Farbe mit ei-
nem breiten Borstenpinsel oder mit
einem Strupppinsel eingetragen
werden. Bereits beim ersten Gang
ist es moglich, verschiedene Farben
zu verwenden, die eine Offnung
etwa griin, die andere dagegen rot
auszupinseln. Wird gar noch mit
einer weiteren Schablone, die die
Komposition des Bildentwurfs ent-
sprechend erganzt, weitergearbei-
tet, so sind vielfarbige Plakate von
hoher gestalterischer Qualitat her-
zustellen, selbstverstandlich konn-
te man diese Plakate auch mittels
Spritztechnik gestalten, beide Ver-
fahren waren auch zu kombinieren.
Diese Techniken kénnten auch bei
Theaterdekorationen  eingesetzt
werden und konnten mit freier
Handmalerei auch noch koloriert
werden.

Eine weitere Anwendungsmdg-
lichkeit zeigt sich im Stoffdruck,
Textilien jeglichen Bedarfs kénnten
hiermit gestaltet werden, mit der
Schablonierung schafft man auch
die Grundvoraussetzungen fiir ei-
nen maoglichen Siebdruck.
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Kugelbahn

Und es rollt

Thema: Kugelbahn

Technik: Konstruktion/Installation

Material: Pappe, Papier, Schere und Kleber

Bildproblem: Anordnung einzelner Teile, technische Konstruktion,
veranderbare Ablaufe, kinetisches Problem

Altersstufe: 7. bis 9. Jahrgangsstufe

Bewegung und Spiel

1. Information liber die Sach-
struktur

Bewegung 16st bei Kindern eines
jeden Alters eine enorme Faszinati-
on aus. Kinder spielen gerne mit al-
lem, was sie finden. Kugeln jedoch
Uben auf ,Kinder jeden Alters” eine
grof3e Begeisterung aus. Man kann
alleine an der Tatsache, wie viele
Spiele mit Kugeln es gibt, erkennen,
wie sehr der Mensch von dem run-
den schwer herzustellenden Objekt
Kugel ergriffen ist. Um nur wenige
Beispiele aufzuzahlen, waren das
alle Ballsportarten (Golf, Fuf3ball,
Tennis), sowie auch Billard, Snoo-
ker, Roulette, Kegeln, Minigolf und
KugelstofBen. Menschen sind tber-
waltigt und gliicklich, wenn sie mit
Kugeln spielen.

Eine ganz spezielle Wirkung haben
sowohl auf Jugendliche als auch
auf Erwachsene Kugelbahnen. Fast
schon andachtig stehen Jung und
Alt vor diesen Bahnen und bestau-
nen den Weg der rollenden Kugel.
Man kann lange Zeit begeistert zu-
schauen, bis die Kugel irgendwann
an dem bereits bekannten Ziel an-
kommt.

Kugelbahnen kann sichimVergleich
zu anderen Kugelobjekten jeder
leisten und auch selbst bauen. Eine
Kugelbahn bendtigt nur wenig Platz
und sie ist sehr schnell herzustellen.
Kugelbahnen eignen sich fir den

Hausgebrauch. Sie benétigen nur
auferst wenig Platz. Man kann sie
ohne groflen Zeitaufwand selbst
bauen und der finanzielle Aspekt
hélt sich in Grenzen. Es gibt fir je-
den Anspruch unterschiedliche
Arten von Bahnen. Sowohl im Kin-
dergarten als auch beim professi-
onellen Techniker kénnen Kugel-
bahnen Begeisterung finden. Das
eigentlich einfache Grundprinzip
kann beliebig ausgebaut werden.
Es gibt Sperren, Weichen, Umlei-
tungen und Mechanismen, die man
in die einfache Konstruktion integ-
rieren kann. Diese Vorrichtungen
kénnen sowohl von Hand als auch
elektronisch oder durch Schwer-
kraft bedient werden.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Bei der Erstellung einer Kugelbahn
kann der Schiiler vielseitig lernen.
Begonnen bei der Planung, missen
ihm wichtige physikalische Regeln
bekannt sein, um an dem Problem
Kugelbahn arbeiten zu konnen
(Schwerkraft, Reibung, Verbindun-
gen). Aber nicht nur das Feld der
Physik ist in die Planung mit ein-
zubeziehen, auch die Materialei-
genschaften verschiedenster Werk-
stoffe muss man kennen, um schon
in der Planung Voriiberlegungen
treffen zu konnen. Ein Werkstoff hat

a | Kugelbahn

Technische Konstruktion

3. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Im Vorfeld

Ausgehend von einer ausfiihrlichen Planung
und einer geistigen Durchdringung der Funktion
kann in die praktische Umsetzung Gibergegangen
werden. Die geistige Durchdringung der Funkti-
on ist dabei unerlasslich und enorm wichtig. Der
Schiler soll lernen, Probleme im Vorfeld zu 16sen.
Wenn das Problem erst bei der Erstellung des Ob-
jektes auftaucht, ist es oft schon zu spat und es
wirkt auf den Schiler demotivierend.

Materialwahl

Hinsichtlich der Materialwahl ist es wichtig, das
Material auf die Konstruktion anzupassen. Es ist
bei der Erstellung einer Kugelbahn moglich, Ma-
terialien zu kombinieren. Man kann sowohl mit
Holzern als auch mit Papier, Pappe oder Karton
arbeiten. Auch Draht und viele andere Werkstoffe
kdnnen eingesetzt werden. Hier ist die Kreativitat
der Kinder gefragt. Wichtig ist nur Folgendes fiir
den Prozess: Eine Kugelbahn istimmer ein Objekt,
das plastisch aufgebaut wird. Ausgehend von ei-
nem Teil werden viele verschiedene Teile durch
Verbindungen angesetzt und ein Gesamtobjekt
entsteht.

Praktische Umsetzung

Diese hangt vom Material und Aufbau ab. Der
Schiiler sollte selbst wéhlen kdnnen, wie er arbei-
tet und welche Materialien und Verbindungen er
fur seine Kugelbahn verwenden mochte. Materia-
lien sind im Vorfeld zu besorgen und vom Lehrer
oder Schiiler bereitzustellen.

PLASTISCHES GESTALTEN
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eine besonders glatte Oberfldche,
ein anderer ist besonders stabil,
aber schwer. All das sind Kriterien,
die bei der Umsetzung beachtet
werden mussen (Der Schritt der
Planung ist bei der Erstellung einer
Kugelbahn von besonderer Bedeu-
tung).

In der Phase der Umsetzung ist der
Umgang mit dem Material und den
bendtigten Werkzeugen voranzu-
stellen. Stdndige Funktionstests
steigern die Motivation wahrend
der Arbeit. Der Schiler lernt Mate-
rialien auszuwdhlen, er testet sie
nach ihren Eigenschaften und ver-
baut sie nach Brauchbarkeit in der
Kugelbahn. Ein weiteres Problem
stellt die Verbindung der Materiali-
en dar. Es werden mehrere Méglich-
keiten erlernt, Materialien sinnvoll
und effektiv zu verbinden.

4. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Immer wieder ist es fiir Menschen
faszinierend, Bewegungen zu beob-
achten und dabei Erkenntnisse zu
gewinnen. Zeit- und Bewegungsab-
laufe bedingen einander. Die Bewe-
gung macht die Wahrnehmung erst
moglich. Bewegung ist ein Prozess.
Ein Prozess bedarf eines Rahmens,
Anfang und Ende umfassen die Zeit.
Der Spieler beeinflusst und plant die
Bewegungs- und Zeitabldufe und
schafft somit seine eigene Sphére.
Der Hersteller bendtigt Kenntnisse
im kinetischen und mechanischen
Bereich. Was eine Lageenergie und
eine Bewegungsenergie ist und
wie man diese zu Nutze machen
kann, sind Fragen, die den Schiler
enorm interessieren und bei ihm
Tatendrang wecken. Je besser diese
Kenntnisse sind, desto mehr kann
der Schiiler die Planung seiner Ku-
gelbahn beeinflussen und spater
umsetzen.

PLASTISCHES GESTALTEN

Kurven und Geraden

5. Bildnerische Probleme

Es handelt sich bei einer Kugel-
bahn um ein plastisches Objekt,
das raumlich ist. Dies durfte fur
den Schiiler, vor allem in unteren
Jahrgangsstufen, das groBte Prob-
lem darstellen. Schiler haben noch
kein so ausgepragtes raumliches
Vorstellungsvermdgen. Es entwi-
ckelt sich erst im Laufe der Zeit. Die
Kugelbahn setzt ein gewisses Mal}
an raumlicher Vorstellung voraus.
Der Schiler muss Punkte im Raum
festlegen, an denen die Kugel Sta-
tion halt. Eine Kugelbahn hat einen
Startpunkt und einen Endpunkt.
Der Endpunkt muss immer tiefer
liegen als der Startpunkt, sowie alle
Punkte dazwischen auch. Es gibt
Kurven und Geraden, leichte und
starke Gefélle, die der Schiiler in sei-
ne Planung mit einbeziehen muss.
Ein weiteres Problem stellt die prak-
tische Umsetzung dar. Der Schiiler
lernt neue Materialien und Verbin-
dungsformen kennen, die er zu ver-
wenden lernen muss. Wie muss ein
solches Bauwerk beschaffen sein,
damit es stabil genug ist, die Last
der Kugeln wéhrend des Ablaufens
zu halten?

Problem der Bewegung im Raum -
Kinetik. Wie lauft an welcher Stelle
welche Bewegung wie ab? Fur die
Schiiler ist es im Vorfeld nattirlich
schwierig, solche Bewegungen ab-
schétzen zu kdnnen. Vorangestellte
Erlebnisse mit Kugelbahnen helfen
dem Schiiler in der Planungsphase
darauf zu achten, die Kugelbahn
so zu planen, dass sie funktioniert,
ohne dass die Kugel irgendwo aus
der Bahn springt oder droht stehen
zu bleiben.

6. Variationsmoglichkeiten

Auch als Projekt ist der Bau einer Ku-
gelbahn durchfiihrbar. Man kénnte
dieTreppenhduser, den Schulgarten
oder Pausenhof mit Kugelbahnen in
einer Gruppen- oder Klassenarbeit
bestticken.
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Kunstlabor

Wir forschen im Kunstlabor

Thema: Wir forschen im Kunstlabor
Technik: Nass in Nass, Verblasen, Stempeldruck, Pappkantendruck

Material: Farbe, Pinsel, Pappe, Papier, Stempel, Strohhalm
Bildproblem: Welche Md&glichkeiten habe ich beim Malen?

Altersstufe: 5. Jahrgangsstufe

Strohhalm und Pinsel

1. Information iber die Sach-
struktur

Die Schiiler bringen aus der Grund-
schule unterschiedliche bildneri-
sche Erfahrungen mit: Was die ei-
nen schon erprobt haben, ist den
anderen neu - eine gute Gelegen-
heit, nicht nur miteinander, sondern
auch voneinander zu lernen: Schi-
ler stellen an Beispielen ihre ,Lieb-
lingstechnik” vor und unterweisen
in wechselnden Kleingruppen ihre
Mitschiler in deren Handhabung.
Neue Moglichkeiten im Umgang
mit Farben und Formen, mit neuen
Werkmitteln und Verfahren werden
experimentierend erkundet und
erprobt. Dabei sollen die Schiiler
aufmerksam werden fiir die Reize
unterschiedlicher, auch ungewéhn-
licher Materialien. Beim Betrachten
der Ergebnisse sollen sie entdeckte
und selbst erzeugte Materialwir-
kungen vorstellen, erklaren und
gemeinsam {berlegen, wie die
Frichte ihrer ,Forschung” in origi-
neller Weise flir eigene neue Bild-
Erfindungen und plastische Gestal-
tungsideen zu nutzen sind. (Auszug
aus dem Lehrplan fiir Hauptschule
in Bayern — Kunst Klasse 5)

Verschiedene bildnerische Tech-
niken kennenzulernen fordert die
Kreativitat der Kinder. Jeder Schiiler
hat die Moglichkeit, eine Technik zu
finden, die ihm besondere Freude
bereitet und in der er sich bestmog-
lich ausleben und ausdriicken kann.
Der Lehrer hat bei einer solchem Ar-
beit die Moglichkeit, die neuen Kin-

der am Anfang der 5. Klasse ken-
nenzulernen. Er kann erkennen,
welche Schiler noch Férderungs-
bedarf im Kunstbereich haben. Der
Kunstunterricht ist gerade an der
Hauptschule als Fach zu sehen, wel-
ches Kinder motivieren soll. Schwa-
che Schiiler sollen hier gefordert,
unterstiitzt und motiviert werden.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Um in spdteren Jahrgangsstufen
selbstandig und kreativ arbeiten zu
kdnnen, ist die Kenntnis moglichst
vieler bildnerischer Ausdrucksmdg-
lichkeiten von Bedeutung. Da die
Selbststandigkeit eines der obers-
ten Bildungsziele ist, sollte gerade
auf eine eigenstandige Arbeit Wert
gelegt werden. Der Schiiler soll ge-
rade in der 5. Jahrgangsstufe vieles
kennenlernen. Das Kind soll sehen,
dass Kunstunterricht nicht nur Ma-
len zu einem bestimmten Thema
ist, sondern vielmehr auch das Er-
lernen von Fahigkeiten und Fertig-
keiten im Vordergrund steht.

Es ist entscheidend, dass dem Schii-
ler vermittelt wird, dass es viele
Méglichkeiten gibt, wie er mit Far-
be und Malwerkzeugen umgehen
kann. Ein manchmal starres Bild,
eine durch die Grundschule gefes-
tigte Denkweise soll aufgebrochen
werden und der Schiiler soll das Ge-
fuhl haben, dass er in den nachsten
Jahren noch vieles lernen kann. Man
kann mit Pinseln, Stempeln, Stoh-

a | Verblasen

Mal- und Drucktechniken

3. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Stationenlernen: Die Klasse wird in 4 Gruppen
aufgeteilt. Als differenzierende MaBnahme kénn-
ten schnelle Schiiler eine 5. Technik erlernen (Mit
Farbe tropfeln oder spritzen)

Nass-in-Nass-Technik: Die Nass-in-Nass-Technik
ist eine Maltechnik, bei der in die noch nicht ge-
trocknete Farbe hineingemalt wird. Es ergeben
sich feinste Farbverldufe fur z. B. Himmel oder
Meer. Dafiir sind Wasserfarben besser geeignet
als langsam trocknende Farben. Material: Wasser-
farben, Tucher oder dicke Pinsel, Wasserbehilter,
Kopierpapier, Unterlagen flir Tische, evtl. Fén zum
Trocknen.

Verblasen: Deckfarben eignen sich auch zum
Verblasen mit dem Strohhalm. Dieses Verfahren
eignet sich aufgrund der entstehenden Struktu-
ren insbesondere fiir die Gestaltung von Baumen,
Gestripp oder bizarren Unterwasserpflanzen.
Material: Wasserfarben, Pinsel, Wasserbehalter,
Kopierpapier, Strohhalme.

Stempeldruck: Vom Drucken sprechen wir, wenn
eine Druckform (Stempel) mit Druckfarbe einge-
farbt und auf die Oberfliche eines Drucktragers
(Papier) gedriickt wird. Die einfachste Vervielfalti-
gungstechnik ist das Stempeln. Material: Deckfar-
ben, Pinsel, Wasserbehdlter, Kopierpapier, Moos-
gummi, Scheren oder Cutter, Bleistift, Holzkl6tze
oder dicke Pappe.

Pappkantendruck: Der Pappkantendruck ist
eine allgemein bekannte Drucktechnik, bei der
die Pappkanten als Druckstock dienen. Diese wer-
den wechselweise eingefarbt und abgedruckt.
Die Pappstiicke lassen sich auch zu beliebigen
Formen biegen. Material: Deckfarben, Pinsel, Was-
serbehélter, Kopierpapier, Wellpappe verschiede-
ner Stdrke, Schere oder Cutter.

MALEREI
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halmen, Fingern und vielem mehr
malen. Der Schiiler kann mit Farbe
und verschiedenen Werkzeugen
eigenstandig viele Erfahrungen
sammeln, von denen der Unterricht
spater sehr profitieren kann.

4. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Der Forscher- und Erfinderdrang
ist in den Kindern dieser Altersstu-
fe enorm ausgepragt. Der Lehrer
sollte somit versuchen, dieses na-
turliche Verlangen der Kinder zu
befriedigen, indem er ihnen viele
Méglichkeiten aufzeigt. Der Um-
gang mit der Farbe und dem Auf-
tragen dieser ist gut dazu geeignet,
Kinder zu begeistern und ihre Ideen
und Fantasien anzuregen.

Der Schiiler kann beim Verblasen
der Farbe zum Beispiel erproben,
wie stark er in den Strohhalm pus-
ten muss, wie er den Strohhalm
halten kénnte, um die Farbe an die
gewiinschte Stelle zu beférdern.
Beim Drucken wird dem Schiiler
auffallen, dass der Stempel immer
spielgelverkehrt abdruckt und dass
man beliebig oft stempeln kann.
Beim Arbeiten mit der Nass-in-Nass-
Technik ist viel dem Zufall der Farbe
iberlassen, auch das muss man ler-
nen zu akzeptieren. Der Pappkan-
tendruck zeigt dem Schiiler, dass
nicht nur der Pinsel Hilfsmittel sein
kann, um Farbe aufzutragen, son-
dern auch andere Werkzeuge hier-
bei helfen kdnnen. Der Schiiler wird
automatisch dazu angeregt dar-
Uiber nachzudenken, mit welchen
anderen Hilfsmitteln man vielleicht
zusatzlich noch Farbe auftragen
kénnte.

Farbe und Werkzeug

5. Bildnerische Probleme

a) Umgang mit verschiedenen
Farbkonsistenzen und Nuancen

b) Umgang mit unterschiedlichen
Malwerkzeugen

c) Bildkomposition

d) Kennenlernen verschiedener
bildnerischer Techniken

6. Variationsmoglichkeiten

Unterwasserlandschaft, Zu Besuch
im Urwald, Feuerwerk, Blumen-
meer, Aus dem Leben einer Ameise,
Menschen feiern im Stadion
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Landschaft entsteht

AUF EINEN BLICK
Landschaft

Thema: Landschaft entsteht

Technik: Reduzierung auf die Elemente Punkt, Linie und Flache

Material: Farbe, Pinsel und Papier
Bildproblem: Bestandyteile einer Landschaft und deren Vereinfachung

Altersstufe: 5. bis 7. Jahrgangsstufe

WEITERE INFORMATIONEN
Landschaft an sich

1. Information iiber die Sach-
struktur

Natur und Kultur gehen immer
mehr getrennte Wege, obwohl bei-
des einander bedarf. In der heu-
tigen westlichen Kultur spielt die
Natur eine untergeordnete Rolle.
Was ist Kultur, was ist Natur? Diese
Frage stellt unsere Schiler in der
heutigen Zeit teilweise schon vor
ein grofles Problem. Dass unsere
Existenz, unsere Kultur von der Na-
tur abhéngig ist, ist den wenigsten
Menschen bewusst. Welche Vielfalt
und Schoénheit die Natur bringt,
wie faszinierend sie ist, das soll in
diesem Thema bearbeitet werden.
Oft geht man unachtsam durch die
Welt und denkt nicht grof3 dariiber
nach, was man gerade vor sich hat,
womit man sich standig beschaf-
tigt. Was man sieht, bewegt und
beeinflusst einen selbst. Alexan-
der Humboldt spricht davon, dass
Landschaft der Totalcharakter einer
Erdgegend ist. Mit welcher Land-
schaft umgibt sich ein Schiiler den
ganzen Tag. Hier kénnen der Schul-
weg, der Blick aus dem Klassen-
zimmer oder dem Kinderzimmer
aufgefiihrt werden, ebenso wie der
Fluss des Ortes oder ein bestimmter
Berg oder Wald. Diese Eindriicke,
die der Schiler hier macht, kann
er in den seltensten Fallen bildne-
risch zufriedenstellend umsetzen.
Die Problematik der Zerlegung der
Landschaft in Einzelteile ermdg-
licht dem Schiiler, eine Landschaft
bildnerisch umsetzen zu konnen.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Dem Schiiler soll bewusst werden,
aus was die Natur, auch die kulti-
vierte Natur entsteht. Landschaften
bestehen aus vielen einzelnen Be-
standteilen, die in ihrer Gesamtheit
eine besondere Stimmung, einen
besonderen Charakter ergeben.
Im Kind soll das Bewusstsein dafiir
entstehen, auf die Vielseitigkeit und
Schonheit von Landschaft beson-
ders zu achten und zu bewundern.
Der Schiiler soll seine Rolle in der
Natur entdecken.

Ein Motiv aus dem taglichen Er-
fahrungsbereiches des Kindes mit
der Landschaft soll entstehen. Der
Schiler soll die Details der Land-
schaft kennen lernen. Diese Details
konnen Pflanzen, Walder, Berge, Ge-
wasser und Felder und vieles mehr
sein. Der Schiler soll darauf sensi-
bilisiert werden, dass es sowohl ur-
spriingliche Natur als auch kultivier-
te Natur gibt.

Der Lehrer kdnnte versuchen, aus-
gehend von einer Filmsequenz,
durch einen Spaziergang oder meh-
rere Fotos den Schiller auf die Land-
schaft aufmerksam zu machen. Was
sieht man alles, wenn man durch
die Landschaft spaziert, oder sie be-
trachtet? In einer Diskussionsrunde
konnte versucht werden einzelne
Details von Landschaft speziell zu
betrachten. AnschlieBend sollte
man kldren, wie man diese Elemen-
te bildnerisch umsetzen kann. Die
landschaftliche Malweise grofR3er
Kinstler konnte analysiert werden.
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ZUR IDEENSAMMLUNG

Wir malen eine Landschaft

Aus welchen Bestandteilen besteht eine Land-

schaft?

Wie konnte ich diese Bestandteile am einfachsten
nur mit Linien, Punkten und Flachen malen?

z.B.

- Wald

+ Gewadsser
+ Berge

+ Bauwerke
+ Felder

- Pflanzen
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Landschaft entsteht

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Kinder sind Entdecker und Forscher.
Kinder wollen die Welt kennenler-
nen. Gerade bei diesem Thema bie-
tet es sich an, mit Kindern auf eine
Entdeckungsreise durch die Natur
zu gehen. Das Kind hat Fragen,
mochte Zusammenhdnge und Ab-
ldaufe kennenlernen. Gerade in der
5. bis 7. Klasse werden in Erdkunde,
Biologie und Physik naturwissen-
schaftlich Facher unterrichtet, die
in den Kindern Fragen hervorrufen.
Diese Fragen drangen danach be-
antwortet zu werden. Was ist Be-
sonders im Gebirge, was am Meer?
In einer Gesprachsrunde kann je-
der seine Erfahrungen mit der Na-
tur, der Landschaft erzédhlen. Jeder
Schiiler hat eine besondere Erin-
nerung an tolle Landschaften. Der
eine Schiler hat einen besonders
hohen Berg erklommen, der néchs-
te hat einen tollen Wasserfall, Wald
oder eine Heide gesehen, andere
waren am Strand, in den Dinen
oder an den steilen Felsenkiisten. Es
entsteht in jedem Schiiler eine spe-
zielle Vorstellung davon, was tolle
Landschaft fir ihn selbst ist. Details
machen die Landschaft speziell.
Welche besonderen Details sind
das? Wie konnte ich diese verein-
facht malen?

MISCHTECHNIKEN

PRAXIS
Zur Technik

4. Arbeitsmaterial und Gestal-
tungsprozess

Anhand von Filmen, Bildern oder
besser noch einer realen Begeg-
nung soll dem Schiler die Land-
schaft nahe gebracht werden. In
Gesprachen und Erklarungen soll
der Schiiler auf die besonderen Ein-
zelheiten der wunderschénen Na-
tur aufmerksam gemacht werden.
Ein Arbeitsblatt zur Erarbeitung der
Landschaftselemente hinsichtlich
ihrer Moglichkeit der bildnerischen
Umsetzung ware sinnvoll. Das Ar-
beitsblatt sollte folgende Fragen
klaren. Welche Bestandteile von
Landschaft gibt es? Wie kann ich
diese vereinfacht und altersgerecht
bildnerisch umsetzen? Wie kann
ich Landschaft nur mit Punkt, Linie
und Flache malen? Wie gestalte ich
Landschaft spannend? Wie erhalt
mein Bilddenbesonderen Eindruck?
Der Schiiler soll erfahren wie man
Landschaft nur aus Punkten, Linien
und Flachen erzeugen kann. Einfa-
che Ubungen auf dem Arbeitsblatt
helfen ihm dabei. Der Schiiler soll
mit moglichst wenigen Hilfsmit-
teln, am besten ohne Farbe nur
in schwarz-wei3 eine spannende
Landschaft erzeugen konnen. Es
eignet sich hierzu besonders Deck-
weild auf schwarzem Zeichenkarton.

Die Schiler erhalten als Ein-
stimmung und Vorlage zum
Thema einen expressiven Land-
schafts-Holzschnitt. Er ist re-
duziert auf das Notigste und
enthalt trotzdem alles, was Land-
schaft braucht um zu wirken.
Der Schiiler sucht sich sein Motiv
selbst aus. Als Hilfestellung kann
man einige Grundelemente der
Landschaft vorgeben. Dies kann bei
schwachen Schiilern als Katalysator
wirken. Auf dem Bild sollen Bau-
me, Felder, Wasser und die Sonne
zu sehen sein. Der Schiiler soll vor
dem Malbeginn das Thema seines
eigenen Bildes festlegen und auf
der Ruckseite der Zeichnung fixie-
ren. Das hilft ihm dabei zielstre-
big an seinem Thema zu arbeiten.




Logo

AUF EINEN BLICK
Logoentwicklung

Thema: Wir erstellen ein Logo fiir ein Produkt oder eine Sache

Technik: Skizzieren, Gestaltendes Zeichnen, Malerei und Prasentation
Material: Bildgrund, Farben (Wasserfarben, Acryl, Bunt- und Filzstift)

Bildproblem: Farbwirkung, Symbolik, Werbewirksamkeit

Altersstufe: 7. Jahrgangsstufe

WEITERE INFORMATIONEN

Von der Idee zum fertigen Layout

1. Information iiber die Sach-
struktur

In der heutigen wirtschaftlichen
und kapitalistischen Gesellschaft
geht es um die Inszenierung ein-
zelner Menschen, Firmen und
Produkte. Es wird geworben und
konsumiert. Die Werbung ist da-
bei bewusstes Instrument, um das
Empfinden, die Bedirfnisentste-
hung und das Kaufverhalten zu be-
einflussen. Produkte erzeugen beim
Konsumenten Beddrfnisse emotio-
naler Art, es soll eine Abhangigkeit
zum Produkt entstehen. Aufgrund
des beworbenen Produktes soll
eine Handlungsmotivation hervor-
gerufen werden, um das Produkt zu
konsumieren.

Werben im privaten Bereich ist
elementarer Bestandteil der Kom-
munikation. Man will Aufmerksam-
keit erregen, die Gunst eines an-
deren gewinnen und auch soziale
Tauschvorgdnge in die Wege leiten
(Partnersuche). Man entwickelt ein
spezielles Verhalten, besondere
Eigenschaften, die die eigene Per-
son ausmachen. Im kommerziellen
Bereich lauft ein dhnlicher Prozess
ab. Eine Sache wird in ihren Eigen-
schaften und Fahigkeiten bewusst
beworben, und um dies visuell fest-
zuhalten, entstehen Logos.

Logos sind Bestandteil der Wer-
bung. Sie sollen fiir grundlegende
Eigenschaften des Werbeproduktes
stehen. Das Firmenlogo zum Bei-
spiel ist Teil des visuellen Erschei-
nungsbildes eines Unternehmens.
Ein Firmenlogo kann aus einem
oder mehreren Buchstaben, einem
Bild oder auch aus einer Kombina-

tion dieser Elemente bestehen. Ein
gutes Firmenlogo sollte pragnant
und wieder erkennbar sein und als
Identifikationsmerkmal fiir das ge-
samte Unternehmen stehen. Bei
Produktlogos verhdlt es sich dhn-
lich.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Schiiler sind begeistert davon etwas
Neues kennenzulernen. Vor allem
die Schiler sollen den Stellenwert
von Werbung mit ihren verschie-
denen Logos in der heutigen Welt
erkennen. Ein Produkt ohne ent-
sprechende Inszenierung kann sich
aktuell kaum durchsetzen, ebenso
kann eine Firma ohne entsprechen-
de Werbung und ein dementspre-
chendes Auftreten kaum existieren.
Der Schiiler soll erkennen, wie sehr
Erfolg von einer guten Werbestrate-
gie, von einem guten Auftritt und
einer guten Prdsentation abhangt
(Bewerbung).

Durch die Auseinandersetzung
mit unterschiedlichen Firmenlo-
gos soll der Schiler erkennen, wie
man grundlegende Eigenschaften
einer Firma, eines Produktes in das
Aussehen des Logos mit aufnimmt.
Welche Farben stehen fiir welche
Eigenschaften und welche Formen
fur welche Produkte und Ziele, das
sind Fragen, mit denen sich der
Schiiler beschaftigen soll. Der Schii-
ler soll erfahren, dass Logos immer
unter speziellen Kriterien betrach-
tet werden missen. Nach diesen
Kriterien werden Logos erstellt.
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ZUR UNTERRICHTSGESTALTUNG

Logoentwicklung

5.Themenvorschlage

Du arbeitest als Grafikdesigner in einem Marke-
tingunternehmen.

Dein Chef gibt dir den Auftrag firr einen Kunden
ein Logo zu entwickeln. Das Logo sollte das gan-
ze Offentliche Auftreten der Firma neu darstellen.
Es sollen Fahnen mit dem Logo bedruckt werden,
sowie Kugelschreiber, Briefpapier und viele ande-
re Dinge.

Bitte entwerfe ein greifendes Logo fiir die neue
offentliche Prasentation der Firma. Das Logo soll
die Kontaktdetails beinhalten. Bitte passt eure
Ideen den Produkten der Firmen an.

z.B.

- Eine Lederwarenfirma, die hochwertige Schuhe
herstellt, soll neu beworben werden: Schuhfritz

Ein Handyladen braucht eine neue Werbung:
Handyman

- Ein Sportartikelgeschéft braucht neue Wer-
bung und bittet dich darum, ein Logo zu entwi-
ckeln: Skate & Fun

- Eine Bank tritt an dich heran mit der Bitte ein
passendes Logo zu entwickeln: Die Bank fiir
junge Leute

MALEREI



Logo

Wie muss ein Logo gestaltet sein,
damit es gut wirkt?

Auf welche Kriterien mussen wir
achten?

« Verstandlichkeit

« Unverwechselbarkeit

« Einpragsamkeit

« Reproduzierbarkeit

+ Anforderungen

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Das Thema soll beim Schiiler ein
Nachdenken Uber die eigene Lage
hervorrufen. Wo trage ich selbst
Werbung fiir Firmen und Produkte
mit mir herum? Wie sehr ist mein
Selbstbewusstsein abhdngig da-
von? Benutze ich Logos zur Selbst-
darstellung, zur Inszenierung mei-
nes eigenen Lebens? Lasse ich mir
von Firmen und Produkten meine
Lebensziele vorschreiben.

Dem Schiler soll in einer kleinen
Diskussionsrunde bewusst werden,
wie sehr wir durch die Wirtschaft
und deren Produkte in unserem
Konsumverhalten und in unserer
Lebensorientierung gelenkt wer-
den.

MALEREI
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4, Arbeitsmaterial und Gestal-
tungsprozess

Eine Grafikdesignfirma wird ge-
griindet. Die Schiler sind Mitar-
beiter im Designunternehmen und
werden vom Chefdesigner, dem
Artdirector begri3t. Die Firma hat
schon erste Auftrdge erhalten, die
die Schiiler eigenstandig bearbei-
ten sollen. In Gruppenarbeit sind
die einzelnen Arbeitsauftrage zu
bearbeiten. Dazu sind folgende Be-
arbeitungsschritte wichtig.

a) Thema lesen: Worum geht es in
dem Thema? Was will der Kunde
bewerben? Was steht im Mittel-
punkt? Um welches Produkt geht
es genau? Es ist fur den Schiiler
wichtig den Arbeitsauftrag genau
zu lesen und die Inhalte genau zu
verstehen. Der Schiiler soll erken-
nen, dass es nicht um die Prasen-
tation der eigenen Ideen und Fer-
tigkeiten geht, sondern dass man
in erster Linie die Bedirfnisse
des Kunden vertreten muss. Das
Produkt steht im Vordergrund, es
muss gut vermarktet werden.

b)ldeen sammeln: Der Schiiler soll
sich selbst informieren. Vom Leh-
rer ausgehandigte Zeitschriften,
Flyer, Broschiiren und das Inter-
net unterstiitzen die einzelnen
Gruppen in der Ideensammlung.
Erst sollen einzelne Schiler fur
sich auf die Suche gehen und
anschlieBend ist in einer Diskus-
sionsrunde zu klaren, welche Vor-
schldge sinnvoll und umsetzbar
sind.

c) Skizzen anfertigen: Mithilfe der
zusammengesuchten Unterlagen
soll der Schiiler erste Skizzen an-
fertigen. In eigenstandiger Arbeit
soll jedes Teammitglied an Skiz-
zenideen arbeiten.

d) Skizzen begutachten und Gutes
verwenden: In einer Teambe-
sprechung ist zu kldren, welche
Ideen fiir das Produkt am besten

geeignet sind. Anschliefend wer-
den einzelne Arbeitsauftrage an
die Gruppenmitglieder verteilt,
um spater dem Kunden verschie-
dene Vorschldge und Ausarbei-
tungen prasentieren zu kdnnen.

e) Logo auf Karton malen: Der Schi-
ler fertigt das geplante und skiz-
zierte Logo in einer Kirarbeit an.
Jeder Schiiler erhélt einen vorge-
fertigten Karton in gleicher GroRe
und Machart. Auf diesen Karton
wird das Logo mit frei gewahlten
Farben gemalt.

f) Logo wird dem Kunden prdsen-
tiert: Jeder einzelne Schiiler pra-
sentiert sein Logo dem Kunden
(der Kunde wird durch eine an-
dere Gruppe reprasentiert). Der
Schiiler legt anhand der vorge-
geben Kriterien seine ldeen und
seine Vorstellung dar (Verstand-
lichkeit,  Unverwechselbarkeit,
Einprdgsamkeit, Reproduzierbar-
keit, Anforderungen).

g)Kundengesprach: Im Kundenge-
sprach entscheidet sich der Kun-
de fir ein prasentiertes Logo und
begriindet seine Entscheidung.

Allgemeinziele:

« Einen Uberblick dariiber bekom-
men, wie ich ein Logo besonders
gut darstellen und es auf die Ei-
genschaften des Produktes an-
passen kann.

« Der Schiler soll erkennen, wie
Logos entstehen. Der Arbeitspro-
zess des Suchens, Orientierens
und Uberdenkens soll ihm geléu-
fig werden.

6. Variationsmoglichkeiten

» Entwickeln eines Schullogos

- Entwickeln eines Logos fiir eine
Schulerfirma

- Besuch eines Grafikbiros und
Bearbeiten eines realen Kunden-
auftrages mit einer Betreuungs-
person

» Vermarkten eines eigens erzeug-
ten Produktes



Masken

Faschingszeit

Thema: Masken

Technik: Spielerischer Umgang mit Farbe und Pinsel

Material: Deckfarben mit Deckweil und Schwarz
Bildproblem: Gestaltung mit Hell-Dunkel-Wirkung
Altersstufe: 5. bis 9. Jahrgangsstufe

Grafik und Relief

1. Information iber die Sach-
struktur

Alljdhrlich werden zur Faschingszeit
Masken gezeichnet, gewerkelt und
gemalt, selten wird aber der tiefere
Sinn erforscht. Die Geschichte des
Faschings und der Fastnacht ist zu
erforschen, wie auch die regionalen
Unterschiede des Volksbrauches.
Der Besuch eines Volkerkunde-
museums ware moglich, um af-
rikanische oder andere Eingebo-
renenkulturen kennenzulernen,
Nachschlagewerke und entspre-
chendes Bildmaterial geniligen na-
tirlich auch, um sich die notigen
Informationen zu beschaffen.
Vielleicht kann der Zwiespalt zwi-
schen Wirklichkeit und Unwirkli-
chem, der fur die Gedankenwelt
eines aufgeklarten Menschen be-
zeichnend ist, dem nur das wirklich
erscheint, was vernlinftig erfahrbar
ist, als Ursache dafiir angesehen
werden, dass in unseren Breiten
das Maskentum quasi als Ausnah-
mezustand auf die narrische, eben
unvernilinftige Zeit wahrend der
Fastnacht beschrénkt bleibt. Picas-
so sagte einmal:,Die Eingeborenen
schufen ihre Masken zu geheiligten
Zwecken, als eine Art Vermittler
zwischen ihnen selbst und den un-
bekannten bdsen Machten, die sie
umgaben, indem sie ihnen Form
und Gestalt verliehen. Ich habe er-
kannt, dass dies und nichts anderes
der Sinn der Malerei ist.”

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Schiler erfinden gerne Muster und
Verzierungen. Das Beddrfnis, etwas
zu gestalten, bedarf aber im Kunst-
unterricht einer griindlichen Vorbe-
reitung. Wichtig ist es, die Starkung
der Ausdruckskraft mit den bild-
nerischen Mitteln der Farbe und
Form hinzubekommen. Die Maske
sollte ein anderes Menschenbild
jenseits der duflerlich wahrnehm-
baren Realitdt konkretisieren. So
ist hier nicht eine Rolle, der man
folgt, der Anlass eine Geschichte
zu malen, sondern das Abbild der
Maske, die eine bestimmte Form,
einen bestimmten Ausdruck hat.
Der Komplementéarkontrast kann
diese Wirkung verstarken. Daher ist
es unabdingbar, Kenntnisse (ber
die Grundlagen des Farbkreises und
der Farbkontraste mit den Schiilern
zu erarbeiten, wie z. B. Primar- und
Sekundarfarben sowie die Stellung
der Farben zueinander.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Kinder stehen der Mentalitdt ande-
rer und friiherer Kulturen wesentlich
unbefangener gegeniber. Sie sind
daher auch starker motiviert, sich in
den Bann der magischen Kréfte von
Masken ziehen zu lassen. Erinnert
sei an dieser Stelle an die Vorlieben
der Schiiler fur das Verkleiden und
Rollenspiele, ihre Gestik und das
Grimassenschneiden beim Theater.
Mit all ihren Korperteilen zeigen sie

a | Maske

Fiihlen und Zeichnen

4. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

a) Heranflihrung an die Aufgabenstellung mittels
Wissenserkundung liber Fastnacht und Fasching
sowie Sammeln von Kurzbeschreibungen. In
Nachschlagewerken werden Erkundungen tber
Masken und Rituale angestellt.

b) Der Besuch eines Volkerkundemuseums ware
maoglich. Eine abschlieBende Bildbetrachtung
fuhrt zu freien SchiillerduBerungen und man lenkt
die Aufmerksamkeit auf die Formen (Binnendiffe-
renzierung).

1. Durch Nachfahren der Kopf-Maske-Linien wer-
den die Verbindungen zwischen Stirn, Augen-
brauen, Nase, Augenhdhlen, Mund, Kinn und Hals
erfasst. Die Gesichtsphysiognomie wird verein-
facht niedergeschrieben, Charakterunterschiede
festgestellt.

2. Schiiler streichen mit beiden Handen im ei-
genen Gesicht, angefangen bei der Stirn, zu den
Augenbrauenbdgen, zum Nasenriicken und den
Nasenfliigeln, zu den Wangenknochen, zu der
Mundpartie und dem Kinn. Sie fiihlen die Verbin-
dungen.

3. Die Symmetrie des Gesichtes wird erkannt, wie
auch die Plastizitat.

4. Schiiler vergleichen nun Maske und Gesicht,
bemerken die Betonung und die UbergréRen, wie
auch die Ausdrucksverdnderung.

MALEREI



Masken

Ausdruck, z. B. mit den Handen wer-
den Augen und Mund weit aufge-
rissen, die Zunge herausgestreckt
und die Ohren lang gezogen. Sie
machen somit instinktiv aus ihrer
Mimik, ihrem Gesicht eine Maske.
Begeisterungsfahig sind die Kinder
durch das schwingende Zeichnen,
das rhythmische Beidhandzeich-
nen (Zweihandzeichnen). Das eben
genannte  beidhdndige  Zeich-
nen, grof3formatiges Entwerfen,
Musik, Farbe sowie das intensive
Kennenlernen der einzelnen Ge-
sichtspartien steigern und erhalten
die Motivation bis zum Abschluss
der Arbeit. Individuelle Bildlésun-
gen sind anzustreben und werden
durch das vorher genannte zeich-
nerische Spiel verstarkt.

MALEREI

Beidhandzeichnen

5. Bildnerische Probleme
Verwirklichen der bildnerischen

Vorstellungen: beidhdndiges Zeich-
nen

1. Um die Dynamik zu erhalten, soll-
te jeder Teil des Gesichts mit dem
anderen verbunden werden.

2. Nach der AuBBenform mit den Au-
genbrauen beginnend, folgen Nase,
Augen, Mund und Wangenflachen.
Musik konnte dies alles unterstiit-
zen.

3.Es kann auch hinzu erfunden wer-
den.

Papier muss mittels Tesastreifen an-
geklebt werden, da die Kinder bei-
de Hande zum Zeichnen brauchen.
Leichte Strukturierung des Hinter-
grundes ware sinnvoll, denn leichte
Farbung zwingt zum deckenden
Auftrag der Farbe. Das Aufzeichnen
- in jeder Hand ein Bleistift - wird
im Stehen ausgefiihrt, weil so die
Bewegungsfreiheit groBer ist. Die
Besprechung der Ergebnisse und
deren mogliche farbige Ausgestal-
tung, wie freie Flachen fir Farbe
und Farblinien, unterstiitzen die
Maskenwirkung.

Malen mit Deckfarben
1.Viel Farbe, wenig Wasser (decken-
des Malen)

2. Farben mischen, neue Farben er-
finden und benennen

3. Komplementarfarben benennen
und ihre Farbfamilien erarbeiten

Wie male ich was?

1. Betrachten und Beschreiben der
Gesichtsteile, z. B. Sehloch: schwarz,
Iris: farbig, Augapfel: wei und ...

2. Wegen des klaren Farbauftrages
ofter Wasser wechseln, angrenzen-
de Flachen trocknen lassen, Pinsel
sdubern und Pinsel fir Strukturen
einsetzen und den Farbauftrag
zeitlich einordnen (wann kann ich
weitermalen, was mache ich inzwi-
schen?)

3. Auf der Zeitungsunterlage erpro-
ben, wie man mit den verschiede-
nen Pinseln ,Locken drehen” oder
LStrdhnchen ziehen” kann (keine
Hauben oder Hiite malen).
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Obst- und Gemiisewelten

Grundformen entdecken und erforschen

Thema:,Obst- und Gemiisewelten”
Technik: Bleistiftzeichnung, Aquarell, Gipsplastik
Material: Obst, Gemiise, Bleistifte, Papier, Aquarellfarben, Gips,

Deckfarben

Bildproblem: Obst/Gemiise zwei- bzw. dreidimensional naturalis-

tisch darstellen
Altersstufe: 6. Jahrgangsstufe

Grafik und Relief

1. Information liber die Sach-
struktur

Unsere Welt ist von dreidimensiona-
ler und rdumlicher Form bestimmt.
Die Gegenstande um uns sind Kor-
per von mannigfaltiger Vielfalt der
Formen und farbigen Oberflachen.
Dennoch lasst sich alles in seiner
Form auf wesentliche Grundformen
wie Wiirfel, Quader, Pyramide, Zylin-
der und Kugel reduzieren. Es bedarf
einer gewissen Ubung, um auch in
kompliziert geformten Korpern die
Grundformen und deren Kombina-
tionen untereinander zu erkennen.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Durch grafisches Zeichnen werden
die Naturformen der Modelle beob-
achtet, erforscht und analysiert. Es
gilt, die plastischen Grundformen
sowie deren Proportionen zu erken-
nen, die Allseitigkeit eines Korpers
und die plastische Beschaffenheit
der Oberflache eines Korpers zu
definieren. So wie beim plastischen
Gestalten aus einem ,Block” For-
men herausgearbeitet werden, so
kann dies auch beim Zeichnen ge-
schehen. Im grafischen Bereich wird
dann die Bildwirkung vor allem
durch den Hell-Dunkel-Kontrast, die
Schattenwirkung und die Struktur
des Gegenstandes verstarkt.

Im farbigen Bereich wird die Gegen-
standsfarbe eines Korpers erkannt,
eine Beziehung von Farbe und Form
geschaffen und die unterschied-
lichen Wirkungen durch stumpfe,

matte oder gldnzende Oberflachen
erzielt.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Die Aufgabe soll den Blick fir
Grundformen schulen. Die Auswahl
alltaglicher, ,banaler” Gegenstdande
zwingt zu genauer Beobachtung
und sorgféltiger Analyse der Dinge,
da der Vergleich mit dem Modell in
seiner OriginalgréBeimmer moglich
ist. Die Arbeitsauftrage schulen das
Auge und schérfen das Wissen tiber
das jeweils gewahlte Objekt, in un-
serem Beispiel besonders das Wis-
sen und Erkennen Uber die vielen
Obst- und Gemisesorten. Zudem
erkennen die Schiiler die grafischen
und farbigen Gestaltungsmdglich-
keiten, wenn sie unterschiedlich
farbige Utensilien wahlen. Es findet
eine Kommunikation zwischen dem
Zeichner und den zu zeichnenden
Objekten statt.

a | Collage aus Friichten

Von der Grafik zur Plastik

4. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

a) Jeder Schiiler erhalt ein bestimmtes Obst bzw.
Gemdiise. Nach (gemeinsamer) Untersuchung soll
der Schiller das Objekt mit Bleistiften, evtl. mittels
Raster auf DIN-A3 Papier realistisch darstellen.
Auch soll es mdglich sein, dass das Obst/Gemiise
teilweise geschélt oder angeschnitten wird und
dann zu Bild gebracht wird. Eine harmonische
Bildkomposition soll erreicht werden.

b) Aus der Bleistiftzeichnung/dem Objekt wird
ein Ausschnitt bzw. ein besonderes Merkmal des
Gegenstandes gewahlt und wieder auf DIN-A3-
Papier vergroBert mit Aquarellfarben naturalis-
tisch (Farbe/Form) dargestellt.

¢) Aus dem Ausgangsmaterial Gips in Form eines
Blocks (Herstellung: Alabastergips oder Stuckgips,
der in leere Milchpackungen oder Joghurtbecher
gegossen wurde), sollen die Schiiler ihr Obst/
Gemuse mit Raspeln, Feilen, Schraubendreher,
Sandpapier etc. herausarbeiten. Das griindliche
Trénken der Blocke in Wasser vermeidet wahrend
der Bearbeitung eine GibermaRige Staubentwick-
lung. Eine Lage Zeitungen bindet die Nasse und
nimmt den Gipsschlamm auf. Nach griindlichem
Trocknen kann mit Deckfarben bemalt werden.
Durch Birsten, Wachsen oder Lackieren kénnen
Glanz und Grifffestigkeit erreicht werden.

PLASTISCHES GESTALTEN




Obst- und Gemiisewelten

Grafik und Relief

5. Bildnerische Probleme

Der Schiiler wird angeregt, sein Ob-
jekt genau zu analysieren und rea-
listisch/naturalistisch darzustellen.
Dabei sind vor allem die Oberfla-
chenstruktur und die Farbgebung
von Bedeutung. Er wird geschult im
Ubertragen der Proportionen von
der Zeichnung auf das Modell. Dazu
zédhlen das Giel3en in eine entspre-
chende Blockform, das immer mehr
annahernde Ausarbeiten der Form,
die exakte Feinarbeit, das Bemalen
und die Oberflachenbehandlung.

PLASTISCHES GESTALTEN

6. Variationsmoglichkeiten

a) Kombinierung der Klassenleis-
tung zu einem Stillleben (z. B. Obst-
schale)

b) Andere Motive wie Selbstport-
rat, Seife, Blumentopf, Tortensttick,
Handschuh, Socken

¢) GroBformatiges Arbeiten aus
dem Gipsblock oder Ytongstein

d) Freie Arbeiten aus hartem Materi-
al, wie Holz, Metallobjekte

e) Trompe-l'oeil-Beispiele (Augen-
tauschungen) aus der Renaissance
und Gegenwartskunst

f) Wachsfigurenkabinett

Info

Spezielles zum ,Ytongstein:” Dieser
ist ein ganz ideales Mittel, gerade
Anfangern plastische Formen durch
das wegnehmende Verfahren (ge-
nau wie bei Gips) nahezubringen.
Ytong ist aber noch weicher und
das Interessante daran ist, dass er
etwas ,Erziehendes” an sich hat:
Wo er durch extreme Diinnteile
Uiberfordert wird, reagiert er durch
Bruch. Aus diesem Grund ist die
Themenstellung des Lehrers beson-
ders wichtig. Massive Themen wie
z. B. Elefant, Fisch, Bar sind besser
geeignet als etwa Reh oder Vogel
auf diinnen Beinen. Ytong wird
synthetisch hergestellt und ldsst
sich leicht mit einer Sage (Fuchs-
schwanz) in Stlicke zerlegen.
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Windspiel

Elemente bewegen sich

Thema: Windspiel - Abstrahieren von Einzelformen

Technik: Sagen, Bohren, Loten

Material: Balsaholz, Rundstabe, Draht
Bildproblem: Lagerung von beweglichen Teilen

Altersstufe: 9. Jahrgangsstufe

Lichtkinetik

1. Information liber die Sach-
struktur

In der Kunst des 20. Jahrhunderts
begann man mit beweglichen Ob-
jekten oder mit dem Wechselspiel
von Licht und Bewegung (Lichtki-
netik) variable Erscheinungsbilder
zu erzeugen. Die kinetische Kunst
wurde mit dem Mobile popular. Bei
dem Kinetikobjekt Windspiel ist es
nun den Schillern maglich, diese
Erfahrungen, welche die Kinstler
im 20. Jahrhundert im Bereich der
Kinetik machen mussten, nachzu-
fuhlen.

Hier kdnnen sich die Schiiler genau
Uberlegen, wie ihr Objekt im Ruhe-
zustand und im bewegten Zustand
aussehen soll, beziehungsweise,
was sie damit erreichen mochten.
Dazu kdnnen sie sich von den ver-
schiedensten Kinstlern inspirieren
lassen wie z. B. Alexander Calder.
Einzelformen konnen abstrahiert
werden, aber Anspielungen auf re-
ale Dinge wie Baume, Wasserpflan-
zen, Fische, Vogel, Insekten u. a.
enthalten.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Durch die Entwicklung eines Wind-
spieles werden geistiges Vorstel-
lungsvermégen im  dreidimen-
sionalen Raum geférdert sowie
Loésungsansdtze hinsichtlich der
Funktionsfahigkeit (richtige Kréaf-
teverteilung - gute Beweglichkeit)
gesucht. Die Schiiler mussen sich
Uberlegen, wie es moglich ist, ihre
naturellen Einzelformen in eine abs-
trahierte Einzelform zu tibertragen.

Schon am Anfang des Projektes,
wenn der Schiiler mit seinen Uber-
legungen beginnt, aus welchen
Einzelformen er das Windspiel auf-
bauen mdchte, wird ihm kreatives
Denken abverlangt. Die Begriff-
lichkeiten Kinetik und Abstraktion
muissen verstanden sein, und wer-
den anhand dieses Kinetikobjek-
tes kaum vergessen werden. Denn
nach dem Bau eines Windspieles
sind diese Begrifflichkeiten fir den
Schuler klar und gefestigt, da die
Begrifflichkeiten jetzt flr ihn greif-
bar geworden sind.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Jugendlichen macht es Spaf3, Ide-
en fir ein Windspiel zu entwickeln,
das sie spater selbst verwenden
kénnen. Die Jugendlichen sind mo-
tiviert, etwas selbst zu entwickeln,
was nur grundsétzlichen Regeln un-
terliegt, sie aber ihrer Ideenvielfalt
freien Lauf lassen kénnen.

Dass das Kinetikobjekt auch eine
Funktion (Beweglichkeit) erfiillen
muss, wird auch eher technisch
begeisterte Schiler motivieren.
Die Schiler befinden sich in einem
Alter, in dem sie sich von Regeln
und Vorgaben trennen mochten, da
eignet sich ein Windspiel, bei dem
sie sich von den naturgetreuen For-
men |6sen konnen, als eine gute
Méoglichkeit. Wenn zuvor schon
die Begrifflichkeit Abstrahieren im
Unterricht geklart wurde, kann der
Schiiler hier sein erworbenes Wis-

a | Windspiel

Draht und Kleister

Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Zu Beginn wird der Begriff Kinetik erklart, so dass
sich auch jeder Schiiler etwas darunter vorstellen
kann (bewegliche Kunst - bewegliche Objekte -
mit dem Wechselspiel von Licht und Bewegung
= Lichtkinetik). Dem Schiiler muss klargemacht
werden, dass variable Erscheinungsbilder erzeugt
werden sollen, dies ist anhand eines Windspiel-
modelles sehr gut zu erklaren. Als Nachstes muss
erklart werden, was eine Abstrahierung von Ein-
zelformen ist.

Nun kénnen die Schiler ihr Thema wahlen und
mit Skizzen beginnen. Als Nachstes, wenn die Ein-
zelformen feststehen, muss geklart werden, wie
man den unterschiedlichen Bauteilen es ermog-
licht, sich zu bewegen. Jetzt kdnnen die Schiiler
beginnen, ihre eigenen Lésungsansatze zu ent-
wickeln. Die unterschiedlichen Losungen sollten
dann vor dem Baubeginn mit dem Lehrer bespro-
chen werden, damit am Schluss das Windspiel
sich auch leicht bewegen ldsst. AuBerdem ist eine
richtige Kréfteverteilung zu beachten! Sind alle
Vorplanungen abgeschlossen, kénnen die Skiz-
zen auf die Holzteile Gbertragen und es kann mit
dem Aussdgen begonnen werden. Dann folgen
die Bohrarbeiten. Am Schluss kann das Windspiel
noch farblich gestaltet werden und nach dem
Trocknen erfolgt die Montage der Einzelteile. Be-
nétigt wird Folgendes:

Werkzeug: Laubsdge, Feinsdge, verschiedene
Bohrer, Lotkolben

Material: Balsaholz oder 3-mm-Furnier, Holzrund-
stabe, Lager und Wellen. Auf die Wellen kommt
ein Lotpunkt, damit die Teile nicht auseinander
fallen kénnen!

PLASTISCHES GESTALTEN




Windspiel

Modell und Original

sen anwenden. Auch das motiviert
Schiiler, da sie nun wissen, dass sie
dies nicht umsonst gelernt haben.

4. Konstruktive Probleme

Wichtig ist es, auf die Beweglichkeit
zu achten - evtl. Beilagscheiben zur
besseren Lagerung verwenden.
Drehbewegungen anhand von
Pappstiicken (Modell) simulieren,
um spatere Probleme zu vermei-
den (wie z. B. Zusammenstof3en von
Einzelteilen). Einzelformen sollten
nicht zu klein gewahlt werden, da-
mit sie auch genligend Wind auf-
nehmen konnen, um das Windspiel
bewegen zu koénnen. Grof3e An-
griffsflaiche und sehr gute Beweg-
lichkeit der Lager und Wellen sind
notwendig.

5. Variationsmoglichkeiten

Ein Windspiel kann aus Holz und

Metall gefertigt werden. AufSerdem

ist es sinnvoll, fur die Schiler L6-

sungsansatze fiir die Beweglichkeit

der Einzelteile vorzugeben.

a) Vorgabe einer Mindestzahl und
Hochstzahl von Einzelformen

b) Verwendung derselben Einzel-
form (nur groBere und kleinere
Formen mdglich)

¢) Verwendung unterschiedlicher
Einzelformen

d) Gesamtes Windspiel soll eine
Einzelform ergeben

6. Alternative Themen

a) Abstraktes Windspiel

b) Kritische AuBerung zu einem
Thema anhand eines Windspie-
les: z. B. ein Windspiel aus Ab-
fallprodukten erstellen (Mull-
verwertung)
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Wohnung

Mein Traumzimmer

Thema: Wohnen in der Zukunft

Technik: Schneiden, Kleben, Leimen
Material: Pappe, Papier, Tapete, Teppichreste, Holzstdbchen usw.
Bildproblem: Mal3stab, Proportionen, Raum

Altersstufe: 8. Jahrgangsstufe

Wohnraum

1. Information liber die Sach-
struktur

Weg vom Land, hin zu den GroB-
stadten - das ist der grof3e Trend,
der sich in Mitteleuropa abzeichnet.
Unser Wohnen wird sich in Zukunft
aufs urbane Umfeld konzentrieren.
Der Grund: steigende Energieko-
sten, die Transport teuer machen,
das Abwandern von Jobs in die
Metropolen, die Zersiedelung von
Infrastrukturen und damit die Ver-
6dung der Ortskerne.

In den Grofstadten hingegen wer-
den sich Arbeit und Kapital zusam-
menballen. Auch demografische
Bedingungen wie das Altern und
der numerische Riickgang der mit-
teleuropdischen Bevdlkerung, die
Verdnderung von Familienstruktu-
ren sowie eine wachsende Zuwan-
derung werden unser Wohnen sehr
verandern. Friiher musste viel Geld
fur wenig Raum bezahlt werden.
Auf langere Sicht wird aufgrund
weniger Menschen mehr Raum zur
Verfligung stehen. Und das kann
beim Wohnen richtig komforta-
bel werden, so dass auch wieder
mehr experimentiert werden kann.
Wohnraum ist mittlerweile fir alle
geschaffen. Jetzt geht es darum,
welche Qualitdt dieser Wohnraum
hat.

2. Kennzeichnung des Bildungs-
gehaltes

Das Gestalten einer Raumecke mit
Einrichtungselementen  erfordert

nicht nur handwerkliches Geschick
und exaktes Arbeiten, sondern es
schult zudem das rdumliche Vorstel-
lungsvermogen. Die Kinder miissen
sich mit Proportionen auseinander-
setzen und diese maf3stabsgetreu
umsetzen.

An einem Modell priifen die Schi-
ler, welche ihrer Vorstellungen sich
verwirklichen lassen und lernen,
ihre Wiinsche und die tatsachlichen
Maoglichkeiten einer Verdnderung
realistisch aufeinander zu beziehen.
Durch die Vielfalt der verschiede-
nen Gestaltungsmoglichkeiten lasst
sich die eigene Individualitdt zum
Ausdruck bringen und das kreative
Verhalten wird gestarkt.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Den Schiilern wird es Freude berei-
ten, ihre eigenen Wiinsche und Ide-
en in der Raumgestaltung auszule-
ben. Besonders die konstruktiven
Gestaltungstypen werden ange-
sprochen werden. Im Zuge einer er-
folgreichen Aufgabenbewaltigung
konnen die Schiler Inspiration fir
ihr spateres Arbeitsleben gewinnen
oder neue Berufswiinsche kdnnen
zum Vorschein treten, z. B. Raum-
ausstatter, Schreiner, Architekt,
Innenarchitekt, Mébeldesigner,
Tischler, Elektriker, Modellbauer
und samtliche Berufe, die mit Le-
bensraumgestaltung in Verbindung
gebracht werden kénnen.

a | Zimmer

Von der Skizze zum Objekt

4. Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

Anfangs werden erste Uberlegungen und Ideen
in einer Skizze fixiert. Jedes Kind schneidet sich
zuerst die Bodenplatte und Seitenwande nach
dem vorher festgelegten Maf3stab zurecht. An-
schlieBend werden die Fenster aufgezeichnet
und mit einem Cutter ausgeschnitten. Die Fens-
ter kdnnen von hinten mit einem Foto beklebt
werden, welches einen entsprechenden Ausblick
simulieren kann.

Nach der FuBBboden- und Wandgestaltung (Tep-
pich, Holzstédbchen, Tapete, Buntpapier, Farbe, Ge-
schenkpapier etc.) werden die Einzelteile schlieB3-
lich zusammengeklebt. Als Hilfe fiir rechtwinklige
Wénde kann ein zugeschnittener Schuhkarton
dienen, auf dem die Einzelteile fixiert werden. Ein
Materialmix kann zu neuen Ideen in der Umset-
zung der geplanten Einrichtungsgegenstande
fuhren.

Im Zuge der Verwendung von verschiedenen Ma-
terialien sollte eine fachgerechte Verarbeitung
mit den Kindern besprochen werden, z. B. welche
Klebersorten eignen sich fir welches Material.
Zuletzt werden die Mobel gebaut, farbig gestaltet
und an richtiger Stelle eingeklebt, zusatzliche De-
koelemente verleihen der Raumecke den letzten
Schliff, z. B. Bilder an der Wand, Pflanzenimitati-
onen, Teppichreste auf dem FuBBboden und Vor-
hénge vor den Fenstern.
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Wohnung

Wohnraum

5. Bildnerische Probleme

a) Malstabsuntreue

b) Proportionen stimmen nicht

c) Falsche Farbwabhl fir die
Inneneinrichtung

d) Materialmangel

e) Falsche Raumeinteilung

f) Unsauberkeit

g) Nicht alle Ideen sind umsetzbar

h) Manche Komponenten kénnen
nur reduziert dargestellt werden

6. Variationsmoglichkeiten

Da in der heutigen Zeit ein Leben
ohne elektrisches Licht unvorstell-
bar geworden ist, sollen sich die
Schiiler dariiber Gedanken machen,
wie sie ihre Raumecke durch selbst
eingebaute Lichtquellen effektiv
und gestalterisch beleuchten kon-
nen (facheriibergreifend zur Elekt-
rotechnik).

Die Schiiler sollen in ihrem Umwelt-
bewusstsein gestarkt werden, in-
dem sie sich gedanklich mit Strom-
einsparungsmaflnahmen und dem
Einsatz von umweltfreundlichen
Materialien auseinandersetzen und
ihre Uberlegungen praktisch in ihre
Arbeit mit einbeziehen.

Eine weitere Variationsmoglichkeit
kann die effektive Ausnutzung des
vorhandenen Platzes im Raum dar-
stellen. So lernen die Schiiler, dass
auch ein kleiner Raum grof3e Varia-
tionsmdoglichkeiten bietet und dass
mit einer sinnvollen Md&belgestal-
tung eine effiziente Raumnutzung
ermdglicht werden kann.

7. Alternative Themen

Mein Traumzimmer, Zimmer im Stil
von Hundertwasser, die Wohnung
vor hundert Jahren, eine Wohnung
unter Wasser, eine Wohnung auf
dem Mond, mein eigenes Baum-
haus, ein Haus/Zimmer nur fur Kin-
der, die Villa Kunterbunt, ein Zim-
mer im Stil von Renaissance/Barock,
Leben wie in der Steinzeit, mein
Ritterzimmer.
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Zentralperspektive

AUF EINEN BLICK
Mal anders betrachtet

Thema: Bildbetrachtung als Einstieg in die Zentralperspektive

Technik: Zeichnung
Material: Lineal und Bleistift

Bildproblem: Raumdarstellung mittels Zentralperspektive
Altersstufe: 7. bis 10. Jahrgangsstufe

WEITERE INFORMATIONEN
Bildbetrachtung Diirer

1. Information iiber die Sach-
struktur

Bildbetrachtung von Wer-
ken Albrecht Dirers
Albrecht Direr, geboren 1471 in
Nirnberg, gestorben 1528 ebenfalls
in Nurnberg; Maler, Graphiker und
Kunsttheoretiker, eine der zentralen
Personlichkeiten der europdischen
Kunstgeschichte am Ubergang vom
Mittelalter zur Neuzeit. 1494/95 ers-
te Reise nach Venedig. 1496 wand-
te er sich dem Kupferstich zu; 1498
gab er den Holzschnittzyklus der
+Apokalypse” heraus und erlangte
mit diesem Werk internationalen
Ruhm. 1505-07 zweite Italienreise
( Venedig, Bologna ), in deren Ver-
lauf er maBgeblichen italienischen
Malern wie auch Giovanni Belli-
ni begegnete. 1525 Herausgeber
theoretischer Abhandlungen zur
Perspektive und Proportionen.

Dirers  kinstlerisches  Betreben
richtete sich gleichermaflen auf
messend verallgemeinernde Dar-
stellung der Wirklichkeit wie auf
ihre individuelle Charakteristik.
Direr stellte Kupferstiche, Holz-
schnitte und Gemalde her. Kupfer-
stich ist ein manuelles Tiefdruck-
verfahren. Auf eine 2-3 mm starke
plangeschliffene Kupferplatte
wird zundchst seitenverkehrt die
Zeichnung aufgebracht. Die vor-
gezeichneten Linien, die im Druck
schwarz erscheinen sollen, wer-
den mit dem stdhlernen, meist
vierkantigen, rautenformig zuge-
schliffenen Grabstichel in die Kupf-
erplatte geschnitten (gestochen).

Dabei wird ein Span ausgehoben
und eine Furche mit seitlichen Gra-
ten geschaffen. Der Stecher fasst
den Stahl des Stichels mit den Fin-
gern, wdhrend er mit der Hand-
flaiche auf das breite Heft Druck
ausiibt und so das Werkzeug vor-
warts, von sich weg fiihrt. Er kann
nicht frei und leicht skizzieren wie
bei einer Radierung, sondern muss
gegen den Widerstand des Metalls
anarbeiten. Auf diese Weise schafft
er ein streng parallel laufendes Li-
niensystem, mit dem er aber auch
durch dichte Schraffuren, Punktie-
rungen, Kreuzlagen sowie durch
unterschiedliche Breite und Tiefe
der ausgehobenen Linien flieBen-
de Verldufe, abgestufte Tonwerte,
ja geradezu malerische Wirkungen
erzielen kann. Gerundete Formen
arbeitet der Stecher durch Drehen
der Platte heraus, die auf einem mit
Sand gefiillten Lederkissen liegt.
Nach dem Stechen werden die
aufgeworfenen Grate mit einem
dreikantigen Stahl, dem Schaber
entfernt. Dann wird die Farbe in die
vertieften Linien eingerieben, die
Plattenoberflaiche blank geputzt.
In der Handpresse saugt das leicht
angefeuchtete und dadurch beson-
ders saugfahig gemachte Papier die
Farbe aus den Vertiefungen. Der
Plattenrand préagt sich sichtbar im
Papier ein. Weitere Kennzeichen des
Kupferstiches gegeniiber anderen
Drucktechniken sind das Auf- und
Abschwellen, die Randscharfe und
das Auslaufen der Linien.

a | Zentralperspektive

PRAXIS

Arbeitsmaterial und Gestaltungsprozess

a) Einfiihrung in die Renaissance, weitergehende
Informationen beschaffen sich die Schiiler und
stellen sie vor

b)Lehrer stellt Albrecht Diirer und zwei seiner
Werke vor, Beschreibungen der Schiiler werden
im Kunstbilderbuch der Schiiler geordnet.

¢) Anhand von Arbeitsblattern suchen die Schiiler
die Konstruktionslinien des Kinstlers und er-
kennen die Regeln der Zentralperspektive, die
unser Sehen beschreibt.

d)Selbstandiges Erarbeiten der Zentralperspek-
tive mit einem Fluchtpunkt: Arbeitsblatt mit
einem vorhandenen Rechteck und einem vor-
gegebenen Fluchtpunkt, Eckpunkte werden
mit dem vorhandenen Fluchtpunkt verbunden,
wie entsteht nun daraus ein Quader, durch Pa-
rallelverschiebung der Rechteckskanten, was
sind nun verdeckte Kanten und was sind sicht-
bare Kanten, verdeckte Kanten brauche ich fiir
die klare Konstruktion eines Quaders. Heftein-
trag und Darstellung der Arbeitsschritte.

1. Aufgabe auf DINA3: Wir lassen Quader ver-
schiedener GroBen durch den virtuellen Raum
sausen. Raumlichkeit wird durch Grauwerte
verstarkt.

2. Aufgabe auf DINA3 mit Bleistift und Filzstift: Wir
zeichnen das Innere eines Quaders, namlich
unseren Flur.
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Zentralperspektive

TECHNIK

Wissenswertes

Kupferstich-Technik

Die Zentralperspektive wurde ent-
deckt und erstmals mit allen kon-
struktiven Regeln zu Beginn der
Renaissance angewandt und wei-
terentwickelt. Auf den Reisen von
Albrecht Durer verschaffte er sich
nicht nur Erkenntnisse in bildne-
rischen Techniken, sondern eben
auch Erkenntnisse zu der Zent-
ralperspektive. Sie ist ein Darstel-
lungsprinzip, das eine weitgehend
wahrnehmungsgetreue Wiederga-
be rdumlicher Verhéltnisse auf einer
ebenen Flache (Projektions- oder
Bildflache) ermdglicht. Die geome-
trisch konstruierbare Zentralper-
spektive trdgt den menschlichen
Sehbedingungen weitgehend
Rechnung: Je weiter Gegenstdn-
de vom Betrachter entfernt sind,
desto kleiner erscheinen sie. In die
Tiefe fllhrende Geraden verkiirzen
sich, d. h. in Wirklichkeit gleich gro-
Be Abstdnde auf diesen Geraden
verringern sich progressiv mit zu-
nehmender Raumtiefe. Sind diese
Geraden Uberdies parallel zueinan-
der, fiihren sie diese in dem so ge-
nannten Fluchtpunkt zusammen.
Bei quaderférmigen Koérpern ist
grundsatzlich zwischen Einflucht-,
Zweiflucht- und Dreifluchtpunkt-
perspektive zu unterscheiden. Die
Einfluchtperspektive ergibt sich,
wenn ein quaderférmiger Korper
frontparallel zur Bildebene liegt, so
dass davon Geraden (Kanten) nur in
einer Richtung in die Tiefe flihren.

Zweifluchtperspektive

Im Gegensatz zur Einfluchtperspek-
tive gibt es bei der Zweifluchtpers-
pektive oder Ubereckperspektive
im Allgemeinen keine Flachen, die
parallel zur Bildebene liegen. Der
Betrachter blickt vielmehr auf die
Kante eines quaderférmigen Kor-
pers, die parallel zur senkrechten
Bildebene verlauft, von ihr erstre-
cken sich Geraden (Kanten) in zwei
Richtungen in die Tiefe, woraus
sich zwei Fluchtpunkte ergeben.

MISCHTECHNIKEN

Dreifluchtperspektive

Bei der Dreifluchtperspektive blickt
der Betrachter auf die Ecke eines
quaderférmigen Kérpers, von dem
drei Geraden (Kanten) in drei ver-
schiedene Richtungen in die Tiefe
fihren, woraus sich drei Flucht-
punkte ergeben.

2. Kennzeichnung des Bildungs-

gehaltes

+ Kunstgeschichte lebendig wer-
den zu lassen, anhand der revo-
lutiondren Errungenschaften mit
der Zentralperspektive in der
Renaissance und an den Arbeiten
von Albrecht Dirrer

- Die konstruktive Gestalt eines Bil-
des mittels Bildanalyse erfahren.

- Erfahren, dass die konstruktive
Gestalt nur mit Regeln der Zent-
ralperspektive moglich ist.

- Die Grundlagen der Zentralper-
spektive selbst erfahren und an-
wenden lernen.

« Den Innenraum mittels der Zent-
ralperspektive mit einem Flucht-
punkt zeichnen.

« Den Auflenraum mittels der Zen-
tralperspektive mit zwei Flucht-
punkten zeichnen.

« Und schlie3lich eine Aufgabe ge-
meinsam finden, um die erwor-
benen Kenntnisse umzusetzen.

3. Stellung des Schiilers zum Un-
terrichtsthema

Kunstgeschichte kennenlernen, ein
oder mehrere Bilder aus der Re-
naissance betrachten, jahreszeitlich
unterstiitzt durch die Auswahl des
Kupferstiches und des Holzschnit-
tes, nicht nur den Aufbau und Inhalt
des Bildes sich erarbeiten, sondern
eben die konstruktiven Regeln der
Perspektive in diesen Bildern fiir
sich nutzbar machen.

So sehe ich den Raum und so kann
ich den Raum auf einer zweidimen-
sionalen Bildebene darstellen. Die
Dreidimensionalitédt auf einer zwei-
dimensionalen Bildflaiche darstel-
len. Virtuell Raum schaffen, der ar-
chitektonisch begehbar erscheint.
Die Faszination flr die Perspektive
istin der Entwicklung desKindesim-

mer vorhanden, nur entwicklungs-
bedingt intellektuell nicht I&sbar
und umsetzbar. Diese Losbarkeit
will gelehrt und erfahrbar wie auch
verwendbar gemacht werden. Fiirs
zukinftige rdumliche Denken eine
Voraussetzung, intellektuelle Fahig-
keiten und Fertigkeiten werden in
Wettbewerb gestellt.

Das Bild von der Welt im Auge sich
verwendbar machen, die Weite, die
Tiefe, die Hohe endlich fiir sich ver-
wendbar zu machen.

4. Variationsmoglichkeiten

1. Wie kann ich den Raum darstel-
len: oben und unten, unverdeckt
und teilweise verdeckt, vorne mit
allen Einzelheiten, hinten grober
und unklarer, gro3 und klein, vor-
ne farbkraftig und hinten blass
oder grau, Raum mittels Schrag-
bild, z. B. Parallelperspektive, Zen-
tralperspektive mit einem Flucht-
punkt, Zentralperspektive mit
zwei Fluchtpunkten, Zentralper-
spektive mit drei Fluchtpunkten

2. Wie kann ich den Raum optisch
verstarken:
a) Einsatz aller vorgenannten
Raumentdeckungen, wieStruktur,
Farbhelligkeiten, Grauwerte usw.
b) Einsatz der Zentralperspektive
mit Durchbriichen, Durchdrin-
gungen, Schnitten und Hinzufi-
gen

3. Anordnung auf der Bildebene

4. Zuordnung der Kérper zueinan-
der

5. Variationsmoglichkeiten

Allee, Reihenhduser, Eingangsbe-
reich mit Treppenhaus, Kreuzgang,
Korridor, Inneres eines Flugobjek-
tes, Raumstation, Schachspiel usw.




